
บทท่ี 2 

แนวคิด ทฤษฎีและเครื่องมือท่ีใชในการวิจัย 

  

ในบทนี้ผูวิจัยไดแบงแนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการวิจัยออกเปน 2 สวนใหญๆ คือ สวนแรก 

เปนการอธิบายในเชิงประวัติและพัฒนาการของแนวคิดเกี่ยวกับภาพยนตรทดลองตามแนวทาง

ศิลปะและแนวคิดหลังสตรีนิยม เพื่อใชในการทําความเขาใจถึงคุณลักษณะโดยท่ัวไปและอิทธิพล

ทางความคิดท่ีไดรับจากภาพยนตรแนวทดลองท่ีสรางข้ึน และสวนท่ีสอง เปนกรอบแนวคิดท่ีใชใน

การสรางภาพยนตร การตีความและการวิเคราะหภาพยนตร เพื่อตรวจสอบการรับรูและการ

วิเคราะหความหมายท้ังจากผูชมและผูสรางภาพยนตร ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี ้

 

สวนท่ี 1 แนวคิดท่ัวไปในงานวิจัย 

2.1 แนวคิดเก่ียวกับสตรีนิยม 

2.1.1 ประวัติพัฒนาการและขบวนการความเคล่ือนไหวของแนวคิดสตรีนิยม 

2.1.2 ประวัติพัฒนาการแนวความคิดหลังสตรีนิยม 

2.1.3 แนวความคิดเกี่ยวกับหลังสตรีนิยมในประเทศไทย 

2.2  แนวคิดเก่ียวกับภาพยนตร 

2.2.1 ประวัติและพัฒนาการของภาพยนตรทดลอง 

2.2.2 ประเภทและลักษณะของภาพยนตรทดลอง 

2.2.3 ภาพยนตรทดลองในประเทศไทย 
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สวนท่ี 2 แนวคิดและทฤษฎท่ีีใชในการสราง การตคีวาม และการวิเคราะห ในภาพยนตร 

2.3 แนวคิดเก่ียวกับการสรางความหมายในภาพยนตร 

2.3.1 แนวความคิดเกี่ยวกับไวยากรณภาพยนตร (Film grammar) 

2.3.2 ทฤษฎีสัญญะวิทยาในส่ือภาพยนตรตามแนวทาง คริสเตียน เมทซ (The Semiology of 

the Cinema) 

2.4 แนวคิดเก่ียวกับการวิเคราะหและการตีความหมาย 

2.4.1 แนวความคิดดานภาษาศาสตรตามแนวทาง แฟรดินอ็ง เดอ โซซูร 

2.4.2 แนวความคิดทางดานสัญวิทยาตามแนวทางโลร็องด บารตส 

2.4.3 แนวความคิดเร่ืองการจดัประเภทสัญญะตามแนวทาง ชารล แซนเดอร เพียรซ 

2.4.4 แนวความคิดเร่ืองระดบัในการตีความหมาย 

2.5 แนวคิดเก่ียวกับการวิเคราะหผูชมและวิเคราะหผูสราง 

วิเคราะหจากผูชม 

2.5.1 แนวคิดหนาท่ีในการเลาเร่ืองของหนัง 

วิเคราะหจากผูสราง 

2.5.3 แนวความคิดสัญวิทยาของ จูเลีย คริสติวา 
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2.1 แนวคิดเก่ียวกับสตรีนิยม 

2.1.1 ประวัตพิัฒนาการและขบวนการความเคล่ือนไหวของแนวคดิสตรีนิยม 

วารุณี (2545) ไดใหคําอธิบายถึงพัฒนาการของขบวนการความเคล่ือนไหวของแนวคิดสตรี

นิยมในสังคมตะวันตกต้ังแตแรกเร่ิมจนถึงปจจุบัน ซ่ึงแบงพัฒนาการออกเปน 3 ชวงหลักๆ คือ คล่ืน

ลูกท่ีหนึ่ง คล่ืนลูกท่ีสอง และคล่ืนลูกท่ีสาม โดยมีรายละเอียดดังนี ้

 สตรีนิยมคล่ืนลูกท่ีหนึ่ง (ชวงศตวรรษท่ี 17-19 จนถึงตนศตวรรษที่ 20) ใหความสําคัญกับ

ประเด็นคุณธรรมของความเปนหญิงความเปนชาย ความเปนเหตุผลท่ีผูชายมีแตผูหญิงไมมี การ

เรียกรองสิทธิความไมเทาเทียมกันระหวางหญิงและชาย รวมท้ังความเปนอิสระของหญิงโดยเฉพาะ

ผูหญิงชนช้ันกลางและชนช้ันสูง ยอมรับในการแบงโลกสาธารณะและโลกสวนตัว เสนอและ

เรียกรองใหผูหญิงออกไปสูโลกสาธารณะทํางานนอกบาน เพื่อใหเทาเทียมกับผูชาย ซ่ึงการ

เคล่ือนไหวท่ีสําคัญ คือ การเรียกรองสิทธิในการเลือกต้ังของผูหญิงอังกฤษและอเมริกันในชวงตน

ศตวรรษท่ี 20  

 แมร่ี โวลสโตนคราฟต (Mary Wollstonecraft)  ผูเขียน Vindication of the Rights of  

Women (1792) นับเปนเอกสารฉบับแรกๆ ท่ีพยายามสรางทฤษฎีในการอธิบายเกี่ยวกับสถานะของ

ผูหญิงในสังคมชายเปนใหญ โดยท่ีประเทศอังกฤษในชวง1792-1920 ถือเปนชวงท่ีกระบวนการ

เคล่ือนไหวของสตรีในสหรัฐอเมริกาเติบโตข้ึนเร่ือยๆ  การตอสูท่ียาวนานของผูหญิงโดยเฉพาะ

อยางยิ่งสิทธิทางการเมือง (สิทธิในการออกเสียงเลือกต้ัง) ผูหญิงอังกฤษ (บางสวน) ไดรับสิทธิใน

การเลือกต้ังในป 1918  และอีกสิบปตอมา (1928) ผูหญิงเกือบทุกคนก็ไดรับสิทธินี้ ยกเวนผูหญิงท่ี

เปนชนกลุมนอยซ่ึงบางกลุมเพิ่งไดรับสิทธิในป 19601 

 สตรีนิยมคล่ืนลูกท่ีสอง (เร่ิมทศวรรษ 1960-1980)   เกิดจากการมองวาบทบาทของผูหญิง

ในสังคมเปน “คนนอก” จึงเกิดการเรียกรองในเร่ืองความเทาเทียมท่ีเหมือนกันระหวางหญิงและชาย 

และเช่ือม่ันในความเปนสากลของปญหาและทางออกของผูหญิง พรอมกันกับการเกิดแนวคิดสตรี

                                                      
 1 ดร.วรรณภา ลีระศิริ. State and the Politics of Gender. คณะรัฐศาสตรและรัฐประศาสนศาสตร 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม ภาคการศึกษาท่ี 2/2551. หนา 29 
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นิยมสายเสรีนิยม สตรีนิยมสายมารกซิสต สตรีนิยมสายสังคมนิยม สตรีนิยมสายถอนรากถอนโคน 

สตรีนิยมสายจิตวิเคราะห เพื่ออธิบายสาเหตุของความเปนรองของผูหญิงรวมท้ังแนวทางกําจัดความ

เปนรองท่ีเกิดข้ึนในสังคม  นอกจากนี้สํานักคิดเหลานี้ใหความสําคัญหรือยอมรับในการทําความ

เขาใจตอปญหาผูหญิงตามแนววิทยาศาสตรดวย นักสตรีนิยมท่ีสําคัญ คือ แมร่ี โวลสโตนคราฟต2 

และจอหน สจวต มิล3 

 ชวงนี้กลุมเคล่ือนไหวของสตรีหันมาเนนประเด็นเร่ืองความเทาเทียมกันทางพฤตินัย

มากกวาทางนิตินัย ขบวนการเคล่ือนไหวในระลอกที่สองน้ีเนนใหผูหญิงหันมาทําความเขาใจกับ

สถานะของตนอยางถองแทผานการมองโครงสรางทางอํานาจในสังคม ท้ังในสวนท่ีเปนทางการ

และสวนท่ีไมเปนทางการ (พื้นท่ีสวนตัว) ในขณะท่ีขบวนการเคลื่อนไหวลูกแรกเนนการไดมาซ่ึง

สิทธิทางกฎหมาย คล่ืนลูกท่ี2 เนนเร่ืองการตอสูเพื่อใหส้ินสุดการกีดกันทางเพศการกดข่ีทางเพศ 

(ในทางปฏิบัติ) มากกวา4 

 สตรีนิยมคล่ืนลูกท่ีสาม (ชวงปลายทศวรรษ 1980-ปจจุบัน) เกิดจากการผลัดรุนของสตรี

นิยมในตะวันตกเพราะผูหญิงรุนใหมก็เร่ิมเห็นดวยนอยลงกับแนวคิดสตรีนิยมรุนเกาๆ เพราะ

สภาพการณไมเหมือนกัน คนรุนหลังยอมรับความแตกตางหลากหลายไดมากกวา และอยูกับความ
                                                      

2แมร่ี โวลสโตนคราฟต เปนชาวอังกฤษ (1759-1797) เธอเขียนคําประกาศในหนังสือA Vindication of the Rights of 

woman (1792)  ซ่ึงเปนหนังสือเลมแรกที่ทาทายตอความเหนือกวาของผูชายท้ังระบบ ทาทายตอความเช่ือเก่ียวกับความเปนชาย

และความเปนหญิงที่มีมาแตเดิม และปฎิเสธความเช่ือในเร่ืองความดอยกวาของผูหญิง เธอเปนคนแรกท่ีเสนอวา ความแตกตาง

ระหวางผูหญิงและผูชายที่ปรากฎอยูเปนผลมาจากสภาพแวดลอมทางสังคม มิใชเปนความแตกตางกันตามธรรมชาติ ดังที่         

นักปรัชญาผูชายทั้งหลายเสนอมา (อางอิงจากวารุณี, หนา 32-33) 

3 จอหน สจวต มิล นักปรัชญาชาวอังกฤษ ตีพิมพหนังสือ The Subjection of Woman (1869) เสนอวา ไมมีความ

แตกตางทางเพศตามธรรมชาติระหวางหญิงและชาย ความเปนรองของผูหญิงไมเคยถูกชอบดวยเหตุผลแตถูกยัดเยียดใหโดยสังคม 

ซ่ึงสาเหตุหลักคือความไมเปนธรรมของกฎหมาย ฉะนั้นจึงตองใหมีการแกไขกฎหมายเพื่อสรางโอกาสใหมีความเทาเทียมกัน

ระหวางเพศ เชน กฎหมายการแตงงาน ที่การแตงงานทําใหผูหญิงแยลงเนื่องจากสามีมีสิทธิทางกฎหมายในการควบคุมรางกาย

และทรัพยสินของภรรยา   และเสนอวาตองใหผูหญิงมีโอกาสทางดานการศึกษาและประกอบอาชีพเชนเดียวกับผูชาย (อางอิงจาก

วารุณี, หนา 38-41) 

 4 ดร.วรรณภา ลีระศิริ. State and the Politics of Gender. คณะรัฐศาสตรและรัฐประศาสนศาสตร 

มหาวิทยาลัยเชียงใหม ภาคการศึกษาท่ี 2/2551. หนา 31 
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ขัดแยงไดดีกวา และปฏิเสธอภิมหาอรรถาธิบาย (Grand Narrative) โดยมีขอเรียกรองท่ีสําคัญคือ 1) 

จะทําอยางไรใหสตรีนิยม สะทอนชีวิตของผูหญิงท่ีไมใชแคผูหญิงกลุมเดียว  2) ทําอยางไรให

ผูหญิงท่ีอยูนอกแวดวงวิชาการสามารถเขาถึงไดเขาใจได5 คือ สามารถเช่ือมทฤษฎีเขากับการปฏิบัติ

ท่ีไปดวยกันได6    นอกจากนี้ยังเกิดการต้ังคําถามตอขอเสนอของแนวคิดท่ีสตรีนิยมสายตางๆ  อัน

เปนผลผลิตของยุคสมัยใหมท่ียังติดในความเปนสากล ระบบคิดคูตรงขาม ความเชื่อในความรูท่ีจะ

ไดมาดวยวิธีการวิทยาศาสตร  แนวคิดชวงนี้ใหความสําคัญในเร่ืองเกี่ยวกับรางกาย(Embodiment)  

มองวาผูหญิงผูชายมีรางกายแตกตางกันยอมมีประสบการณแตกตางกัน ปฏิเสธการแบงแยกระหวาง

เพศทางชีวะ (Sex)  และเพศทางสังคม (Gender) ใหความสนใจในความเฉพาะเจาะจง(Particularity)  

ความหลากหลาย (Multiplicity)  และความแตกตางของผูหญิง ความขัดแยง รวมท้ังอัตลักษณของ

ผูหญิง และใหความสําคัญกับสถานะความเปน “ผูอ่ืน” ฉะนั้นคล่ืนลูกท่ีสามจึงรวมงานของนักสตรี

นิยมผิวดํา และสตรีนิยมรักรวมเพศอยูดวย ท้ังหมดนี้ไดรับอิทธิพลจากกระแส “หลังสมัยนิยม”7  

อีกท้ังสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ีสามไดถูกใชในการอธิบายความหมายของ “หลังสตรีนิยม” เชนกัน  เพราะ

หลังสตรีนิยมเกิดจากแนวความคิดท่ีตอตานสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ีสอง จึงทําใหแนวความคิดหลัง

สมัยใหมนิยมและหลังสตรีนิยม มีความคาบเกี่ยวกัน ท้ังนี้อาจสืบเนื่องมากจากอิทธิพลของกระแส

องคความรูท่ีปรากฏในชวงเวลาเดียวกัน 

 นอกจากนี้ สําหรับ จูเลีย คริสติวา (Julia Kristeva) ซ่ึงเปนนักสตรีนิยม ท่ีผูวิจัยนําทฤษฎี

ของเธอเปนหลักในแนวคิดเกี่ยวกับหลังสตรีนิยม เธอมองขบวนการความเคล่ือนไหวของสตรีนิยม 

                                                      
 5 ยังคงมีการต้ังคําถามในเร่ืองนี้อยูมากวา จะทําอยางไรใหผูหญิงทั่วไปสามารถเขาถึงทฤษฎีตางๆได  เพราะทฤษฎีเปน

เร่ืองของสามัญสํานึก (common sense) จริงหรือไม? สามารถเขาใจไดโดยไมตองเรียนใชหรือไม? เพราะทฤษฎีเปนองคความรู

(Knowledge) ที่เขาถึงยากและตองการการฝกฝนเฉพาะซ่ึงเปนสิ่งที่ดีหรือไม? และสตรีนิยมควรเปนสิ่งที่ใครๆก็เขาถึงไดหรือไม? 

สตรีนิยมในฐานะองคความรู กับการเคล่ือนไหวยังไปดวยกันไดหรือไม? และการที่สตรีนิยมมีสภาพเปนองคความรูเปนการแสดงให

เห็นถึงอํานาจของผูรูหรือไมซ่ึงก็คงตองหาคําตอบกันตอไป 

 6 SOCRATES บอกวาการทํากิจกรรมคือการลงไปมีสวนรวมแตไมไดหยุดคิดและต้ังคําถามวาทําไปทําไม เพื่ออะไร คือ

แคมองเห็นโลกที่เปนอยูวานี่คือความเปนจริง(Reality) 

7 ยอมาจาก วารุณี ภูริสินสิทธ, 2545 “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่20” พิมพคร้ังที่ 1, 

กรุงเทพฯ: โครงการจัดพิมพคบไฟ, หนา 29-32. 
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(อางใน Kelly Oliver,1998) ในงาน  “Women's Time in New Maladies of the Soul ” พิมพคร้ังแรก

ในป 1979 คริสติวาไดปฎิเสธสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี 1 เพราะวามันคนหาความเปนความเสมอภาค ท่ี

เปนสากล และมองขามความแตกตาง ระหวางเพศ  คริสติวาแนะนําวา นวัตกรรมของผูหญิง แทจริง

แลวจะเกิดข้ึนเพียงแคชวงท่ีเปนแมเทานั้น ผูหญิงจะสรางความเช่ือมโยงระหวางพวกเขาไดอยางดี 

 คริสติวาไมยอมรับวา เธอเห็นดวยกับสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี 2 เพราะมันยังคงหาภาษาท่ีเปน

ลักษณะเฉพาะของผูหญิง ซ่ึงเธอคิดวามันเปนไปไมได เพราะมันยังมีพื้นฐานของภาษาและ

วัฒนธรรมท่ีอยูบนหลักเหตุและผลของระบบชายเปนใหญ ท่ีซ่ึงมีบางส่ิงท่ียังคงถูกละเลย ในทาง

ตรงกันขาม คริสติวายืนยันวาวัฒนธรรมและภาษาเปนอาณาเขตของความรูเกี่ยวกับการพูดและ 

ผูหญิงอันเปนการเร่ิมตนในการพูดเบ้ืองตน    

 สําหรับสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี 3 เธอมองวา เปนชวงแหงการแสวงหาในการที่จะทบทวนใน

เร่ืองของอัตลักษณและความแตกตาง และระบบความสัมพันธระหวางบริบทแวดลอม   โดยปฎิเสธ

ท่ีจะเลือกอัตลักษณ ท่ีอยูเหนือตราประทับท่ีครอบคลุมทุกส่ิงทุกอยาง และควรสํารวจ  อัตลักษณท่ี

แตกตางหลากหลาย  รวมท้ังอัตลัษณทางเพศท่ีหลากหลายดวย  และในการสัมภาษณกับโรสสาริน 

เคาวเวิรด (Rosalind Coward) คริสติวาเสนอวา มีความหลากหลายของเพศสภาพ มากพอๆ กับท่ีเรา

มีอัตลักษณความเปนตัวตนท่ีตางกัน 

 

2.1.2   ประวัตพิัฒนาการแนวความคิดหลังสตรีนิยม 

 แนวคิดหลังสตรีนิยม เกิดข้ึนมาจากหลากหลายปจจัยท่ีสนันสนุนและสรางใหเกิด 

ปรากฎการณและปฏิกิริยาของแนวคิดหลังสตรีนิยม  อันเกิดข้ึนภายใตบริบทแวดลอมทางสังคม 

การเมืองและระบบเศรษฐกิจของสังคมโลกตะวันตก แนวคิดหลังสตรีนิยมปรากฏข้ึนในส่ือ

ตะวันตกในชวงปลาย 1980 เพราะสมัยนั้นผูหญิงไดมีโอกาสออกมาสูโลกภายนอกมากข้ึน  เชน 

เรียนหนังสือ ทํางาน เปนตน อีกท้ังยังมีกฎกติกาท่ีเปนสากลดวยการขจัดการเลือกปฏิบัติเกิดข้ึน

แสดงวา แนวคิดสตรีนิยมไดบรรลุวัตถุประสงคเรียบรอยแลว ถามองจากปรัชญาของสตรีนิยมสาย

เสรีนิยม(LiberalFeminism)ฉนั้นส่ือมวลชนจึงมองวาไดมาถึงยุคของหลังสตรีนิยม(Postfeminism) 

แลวแตท่ีจริงแลวเปนอยางนั้นจริงหรือไม ก็ยังเปนคําถามท่ีท้ิงไวใหกับแนวคิดหลังสตรีนิยม   
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 อีกท้ังมีคนมองปรากฏการณนี้วาเปน backlash คือ ปฏิกิริยาการโตตอบกลับของระบบ

ปตาธิปไตย (Patriarchy) เนื่องจากชวงท่ีผานมาขบวนการสตรีนิยมเฟองฟูมากๆ และพยายาม

ทําลายระบบปตาธิปไตย ดังนั้นมันจึงสวนกลับ โดยทําใหคนเช่ือวาตอนนี้ สตรีนิยมไมมีความ

จําเปนแลว เพราะผูหญิงและผูชายมีความเทาเทียมกันแลว ท้ังนี้ความคิดท่ีวาผูหญิงมีไดทุกอยาง

เปนไดทุกอยางมันอันตราย เพราะมันเปนความฟุมเฟอยท่ีมีไดเฉพาะกับผูหญิงตะวันตกเทานั้น 

เสรีภาพของผูหญิงตะวันตกเหลานี้ เช่ือมโยงกับการเอารัดเอาเปรียบผูหญิงกลุมอ่ืนๆ ท้ังท่ีอยูใน

ตะวันตก และท่ีไมใชตะวันตก โลกยุคหลังสมัยใหมทําใหเรามองไมเห็นคนอ่ืน  นอกจากนี้ยังมีการ

ทาทายแนวคิดสตรีนิยมจากสํานักคิดตระกูลหลังสมัยใหม, หลังโครงสรางนิยม และหลังอาณานิคม 

ท่ีส่ันคลอนการจัดหมวดหมูท่ีเรียกวา “ผูหญิง” ทําใหอภิมหาอรรถาธิบาย (Grand Narrative) ท่ีใช

อธิบายปรากฏการณทางสังคม ออนตัวลง  

ขอบเขตและนยิามความหมายของ “หลังสตรีนิยม” 

 ธเนศ  วงศยานนาวา (2548) ไดพิจารณาและใหคํานิยมศัพทแกคําวา “หลังสตรีนิยม” ตาม

คําแปลจากคําวา “Post” ท่ีแปลวา “หลัง” เปนตําแหนงทางกาลเวลาและเปนการแบงอาณาเขตทาง

ความคิด วิถีชีวิตท่ีบงบอกถึงยุคสมัย  คําวา “หลัง” ยังแสดงใหถึงการเปล่ียนแปลงท่ียังไมสามารถท่ี

จะจัดหรือทําใหมีความชัดเจนได มีลักษณะของการปฎิเสธ และแสดงวาอะไรท่ีอยูกอนหนาไมได

เปนท่ียอมรับอีกตอไป สถานะของ “Post” จึงเปนเหมือน การสงไปรษณียไปท่ีอ่ืน ส่ิงนั้นไมไดอยู

ในปจจุบันอีกตอไป หรือ หลังสตรีนิยมจึงมีความหมายของการตายของสตรีนิยม เม่ือแสดง

ความหมายของการสิ้นสุด แต “ไมไดหมายถึงการส้ินสุด” เพราะเม่ือพิจารณาภายใตกรอบคิดของ

เวลาการทําใหเปน “หลัง” จึงดําเนินไปไดอยางไมมีท่ีส้ินสุดตราบใดก็ตามที่อนาคตยังไมจบส้ิน8   

นอกจากนี้ยังมองวาความคิด “หลังสตรีนิยม” เปนการปฎิเสธโครงสรางอํานาจท่ีผูชายเปนใหญ โดย

พยายามจองจําผูหญิงดวยวิชาความรู ท่ีพยายามยืนยันวาผูหญิงเหมาะสําหรับพื้นท่ีในบาน แตความรู

                                                      
8 คํานิยมแนวความคิด “หนาสตรีนิยม”, โซเฟย โพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน: ไชยันต  ไชยพร แปล, 2548. 

Introduction หลังสตรีนิยม.  พิมพคร้ังท่ี 1,  กรุงเทพฯ: โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก, หนา 4-5. 
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ตางๆ ท่ีไดรับการยอมรับนั้น มีอคติทางเพศแฝงอยูภายใตกรอบความคิดชายเปนใหญ ซ่ึงความคิด

ตางๆ ท่ีถูกยอมรับนั้นสรางความสมเหตุสมผลข้ึนโดยศาสตรตางๆ9 

 ฉลาดชาย  รมิตานนท (2545)  กลาววา คํานิยามหรือความหมายของคํานี้มีหลายสํานวน 

และแตละสํานวนก็มีความแตกตางกันมาก โดยกลาวถึงเนื้อหาสาระแบบยอของหลังสตรีนิยมวา มี

นักสตรีนิยมบางคนเสนอวาหลังสตรีนิยมเขาไปมีสวนรวมในวาทกรรมของสํานักหลังสมัยใหม

นิยม ในลักษณะท่ีท้ัง 2 สํานัก ตางลวนตองการหาทางทาทายหรือพยายามส่ันคลอนหรือลมคํานิยาม

ตางๆ ท่ีตายตัวของเพศสภาพและในขณะเดียวกันก็พยายามสรางกระบวนทัศนใหมท่ีมีพลังอํานาจ

ในการอธิบายท่ียืดหยุน สามารถรองรับความหลากหลายและซับซอนไดมากกวาเดิมรวมท้ังสราง

ปฎิบัติการใหมๆข้ึนมาดวย10 (Gamble, 1999, P. 298) 

 โซเฟย โพคา (2548) กลาววา หลังสตรีนิยม ไมไดหมายถึงการส้ินสุดของแนวคิดสตรีนิยม 

แตคือสัญญาณถึงการเปล่ียนแปลงในทฤษฎีสตรีนิยม ซ่ึงถูกมองวา คือความปรารถนาท่ีจะสราง

ความเสมอภาคใหแกเพศท่ีเกิดข้ึน โดยการกระทําทางการเมือง หลังสตรีนิยมตองสอบสวนแนวคิด

ตางๆ โดยร้ือสรางวาทกรรมชายเปนใหญ เชน เร่ืองการร้ือสรางแนวคิดเร่ือง “อัตบุคคล” ซ่ึงสลาย

ข้ัวตางๆ ท่ีตายตัวของเพศสถานะ11  

                                                      
 

9
 คํานิยมแนวความคิด “หนาสตรีนิยม”, โซเฟย โพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน: ไชยันต  ไชยพร แปล, 2548. 

Introduction หลังสตรีนิยม.  พิมพคร้ังท่ี 1,  กรุงเทพฯ: โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก, หนา 6-7 

10 ฉลาดชาย รมิตานนท, 2545, “พลวัตทางสังคม ผานสายตานักวิชาการไทย: 60 ป ฉลาดชาย รมิตานนท”, ศูนยสตรี

ศึกษา คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหมและมลูนิธิผูหญิง กฎหมายและการพัฒนาชนบท, หนา 64-67. 

11 ดังที่คริสติวากลาวไว “ผูหญิงแทๆ ไมมีอยูจริง มีแตผูที่อยูในกระบวนการกลายเปนผูหญิง”  (อางอิงจาก  Ziauddin 

Sardar and Patrick Curry เขียน: วรนุช จรุงรัตนาพงศ แปล, 2548, Introducting Postmodernism สูโลกหลังสมัยใหม.  พิมพคร้ัง

ที่ 1, กรุงเทพฯ: โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก, หนา 101) 
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 ซูซาน เจ ดักลาส (Susan J. Douglas) (2002) กลาววา หลังสตรีนิยมเปนส่ิงประดิษกรรมท่ี

สงเสริมในเร่ืองสิทธิมนุษยธรรมอยางมีพลัง และมีผูชวยเหลือ และผูยุยงสงเสริมในตลอดทุก

ทิศทางโดยการรวมมือจากส่ือ12 

 

โดยสรุปแลวแนวคิดหลังสตรีนิยม มักจะถูกใชใน 3 ความหมาย คือ 

 1) เปนความหมายท่ีใชโดยส่ือตะวันตก คือ ทศวรรษท่ี1980 ประเทศฝงตะวันตกไดเขาสูยุค

หลังสตรีนิยม ในความหมายท่ีวา ถาสตรีนิยม คือ การตอสูเรียกรองเพื่อใหเกิดความเทาเทียมกัน

ระหวางผูชายและผูหญิง เพราะฉะน้ันผูหญิงไดถูกปลดปลอยแลว ประเด็นตางๆเหลานี้จึงไมใชเร่ือง

ท่ีตองเอามาพูดถึงอีก สตรีนิยมจึงออกมาโตตอบอยางมาก เพราะความหมายของคําวา “หลังสตรี

นิยม”แบบนี้สามารถเขาใจไดงายและเปนท่ีรับรูไปในวงกวางซ่ึงถาคนยอมรับความหมาย ท่ีวาถึง

คราวส้ินสุดของสตรีนิยม การตอสูของสตรีนิยมก็จะจบส้ินไป แตก็มีคนมองวาการกระทําเชนนี้

เปนการโตกลับของระบบชายเปนใหญ เพราะหลังสตรีนิยม (Postfeminist) โจมตีสตรีนิยม 

(Feminism) เหมือนเปนการปกปองความสัมพันธเชิงอํานาจของระบบนี้ใหมีอยู 

 แตกระน้ันก็ยังมีการตีความถึงความหมายของคําวาหลังสตรีนิยม ใน The Concise Oxford 

Dictionary ท่ีใหนิยามวา “เปนความเช่ือมโยงเกี่ยวกับความคิดทัศนคติ ฯลฯ ท่ีเพิกเฉย หรือปฎิเสธ

แนวความคิดของสตรีนิยม ในยุค 1960s และทศวรรษท่ีตามมาภายหลัง”  ดังนั้นถาในความหมาย

ของส่ือก็จะพูดกวาง  ๆ  วาเปนการขบวนการเคล่ือนไหวท่ีตอตานสตรีนิยม  (anti-feminist 

movement)  ความสับสนในเร่ืองความหมายท่ีเติมคําวา “Post”  ตามความหมายของ The Concise 

Oxford Dictionary ก็จะแปลวาหลังหรือตามลําดับ แตไมไดมีนัยยะของคําวาปฎิเสธ คือ ซ่ึงท้ังส่ือ

และ The Concise Oxford Dictionary ก็ใหความหมายแตกตางกันไป  มีนักสตรีนิยมหลายคนได

ออกมาโตแยงอยางรุนแรงวา แนวคิดหลังสตรีนิยม ไดสรางความทรยศกับประวัติศาสตรการตอสู

ของผูหญิงในยุคแรกและปฎิเสธทุกส่ิงทุกอยางท่ีพวกเธอไดสรางข้ึนมา  

                                                      
 12 Susan J. Douglas, (2002). “Manufacturing Postfeminism” in These Times. Post May 13, 2002  แหลงที่มา 

http://www.alternet.org/story/13118/  คัดมาเมื่อ 24/04/2009 
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 ทาเนีย โมเดรสกิ (Tania Modleski) พยายามโตแยงถึงการมีข้ึนของคําวาหลังสตรีนิยม วา

จริงๆแลว แนวคิดหลังสตรีนิยม เปนเร่ืองเกี่ยวกับการถากถางขอวิพากษวิจารณและทําให

จุดมุงหมายของสตรีนิยมถูกกัดเซาะออกไป ซ่ึงทําใหเรากลับไปอยูในโลกกอนการมีสิทธิสตรีอีกที 

ซ่ึงเปนตัวอยางของการโตตอบอยางมาก  แตเธอก็พยายามโตแยงโดยใชวาทศิลปของเธอเกี่ยวกับคํา

วา “post”  วาไมจําเปนตองตรงดิ่งกลับไปยังท่ีท่ีเรามา  แตนาจะเปนวิถีโคจรท่ีทําใหเกิดความสับสน

งุนงงและไมแนนอน ต้ังแตเม่ือสามารถตีความไดถึงการกลับไปสูชุดของอุดมการณความเช่ือ ที่ลึก

ข้ึนและซับซอนมากข้ึน ซ่ึงเปนการตีความในเชิงแงบวก แตอยางไรก็ตามความซับซอนของหลัง

สตรีนิยมในกรณีนี้ ยังขาดท้ังเร่ืองแนวคิดท่ีชัดเจนและตัวแทนท่ีเห็นเปนรูปธรรมท่ีชัดเจน แต

ถึงแมวาเปนตัวแทนเหลานั้นก็ยังดูแปลกตา  เชน ในเร่ืองของบุคลิกลักษณะสวนตัวของนาโอมิ 

วูลฟ  (Naomi Wolf)  ท่ีเปนคนมีเสนหนามอง กับลักษณะการคุยโวโออวดโดยชอบประชาสัมพันธ

ตัวเองของคามาเลีย แพคเจีย (Camille Paglia)   และเรเน เดนฟลด (Rene Denfeld) ท่ีเปนนักมวย

สมัครเลน ส่ิงเหลานี้บอกไดวา(แมวาจะไมท้ังหมด) ผูหญิงเหลานี้เปนลักษณะแบบหลังสตรีนิยม

อยางกวางๆ และสามารถเปนภาพแทนของกลุมตางๆ ท่ียังคงดํารงอยูในสังคม  

 2)ในความหมายของแนวคิดในทางสังคมศาสตร, ปรัชญา เปนการต้ังคําถามในลักษณะ

เดียวกับท่ีแนวคิดหลังสมัยใหมนิยม (Post Modernism),หลังโครงสรางนิยม (Post Structuralism) 

หลังอาณานิคม (Post Collonialism) ต้ังข้ึน เพราะฉะนั้น สตรีนิยมท่ีผูกติดอยูกับฐานคิดภูมิธรรม

หรือยุครูแจง (Enlightenment) จึงมีปญหา แตสตรีนิยมก็มีคําถามเกี่ยวกับยุคภูมิธรรมเชนเดียวกัน 

เพราะความรูแจงตางๆ เปนของกลุมผูชายกลุมเล็กๆ แตนํามากลาวอางวาเปนความรูแจงของ

มนุษยชาติ กลาวคือ สตรีนิยมกับกระบวนการ “Post” ตางๆก็มีจุดยืนเหมือนกัน คือ การตั้งคําถาม

ตอยุคภูมิธรรม ซ่ึงหลังสตรีนิยมถูกมองวาเปนการร้ือรากฐานของสตรีนิยมดวยกันเอง เชน เดียวกับ

ลักษณะของ “Post” อ่ืนๆ 

 3) ในความหมายของการเปนยุคสมัยท่ีผูหญิง, ผูชาย เทาเทียมกัน   มีการโตเถียงใน 3 

ประเด็นหลัก คือ 
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  (1) การวิพากษวิจารณท่ีบอกวาผูหญิงตกเปนเหยื่อ หรือผูหญิงเปนผูถูกกระทํา ซ่ึง

ทําใหดูเหมือนวาผูหญิง ไมสามารถควบคุมเนื้อตัวรางกายของตัวเองได และผูหญิงไมตอง

รับผิดชอบตัวเอง 

  (2) ความตองการใหมีแนวคิดท่ียืดหยุน เพื่อปรับใหเขากับลักษณะสวนตัวของแต

ละคนได เชน มีงานของ นักคิดหลังสตรีนิยมบางคนท่ีพูดถึงเร่ืองความสวยซ่ึงสตรีนิยมสายอ่ืนๆ 

บอกวา เร่ืองความสวยความงาม เปนเคร่ืองมือของระบบปตาธิปไตย  ทําใหผูหญิงตองไมสนใจเร่ือง

ความงาม จึงจะปลดปลอยตัวเองได แตปญหาก็คือ สังคมก็ยังคงช่ืนชมความงามอยู ดังนั้นผูหญิงจึง

ตองสวยและเกงดวย  แนวคิดหลังสตรีนิยมจึงบอกวาสตรีนิยม ไมควรกีดกันผูหญิงออกจากความ

งาม แตควรจะดูแลไมใหผูหญิงสวยอยางเปนอันตรายมากกวา แนวคิดหลังสตรีนิยมจึงเรียกรองให

มีการมอง  “ความเปนผูหญิง” อยางยืดหยุน ไมใหมีแคภาพเดียว ท่ีทุกๆคนจะตองเปนเหมือนกัน แต

สอดคลองกับความตองการของผูหญิงแตละคน 

  (3) ประเด็นเร่ืองระบบความเช่ือในเร่ืองรักตางเพศ (Heterosexuality) ท่ีนักคิดหลัง

สตรีนิยมเสนอวาควรจะมีท่ีทางใหผูชายอยูรวมกับผูหญิงดวย 

 แนวคิดหลังสตรีนิยม เปนการวิพากษวิจารณสตรีนิยมสายถอนรากถอนโคนหรือสตรีนิยม

สุดโตง (Radical Feminism) และบอกวาสตรีนิยมลาสมัย และทําใหเกิดปญหา เพราะผูหญิงตอง

ทุกขทรมานเกิดความเครียดในชีวิตท่ีตองพยายาม พิสูจนตัวเองใหเทาผูชาย สรุปคือ ความทุกข

ผูหญิงมาจากกลุมสตรีนิยมดวยกันเองท่ีทําใหผูหญิงไมมีความสุข  ซ่ึงลักษณะงานเขียนของนักคิด

หลังสตรีนิยม เปนการเขียนในลักษณะท่ีอานงายเขาใจงาย จึงเกิดเปนกระแสรังเกียจสตรีนิยมข้ึนมา  

เพราะสตรีนิยมทําลายความสนุกสนานของผูหญิง เชน การที่ผูหญิงจีบผูชาย หรือการทําตัวใหนารัก 

เปนส่ิงท่ีสตรีนิยมไมยอมรับ    

  อยางไรก็ตามมีการตอบโตจากสตรีนิยมในรุนแรกๆ  เชน Germaine Greer ในงานThe 

Femaue Eunuch และThe Whole Woman เธอบอกวาระบบคิดของแนวคิดหลังสตรีนิยม ทําให

ผูหญิงคิดวาตัวเองมีไดทุกอยาง ชีวิตสมบูรณแลวในทุกดาน แตแทท่ีจริงแลวความคิดแบบนี้เปน

ของผูหญิงกลุมเล็กๆ ท่ีรํ่ารวยในตะวันตก ท่ีสามารถใชเสรีภาพของตัวเองไดอยางเต็มท่ีซ่ึงอาจไป
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กดข่ีเอารัดเอาเปรียบผูหญิงคนอ่ืนๆท้ังในสังคมตัวเองและสังคมอ่ืน (เชน การมีแมบาน) แนวคิด

ของหลังสตรีนิยมจึงเปนแคภาพลวงตา 

 สําหรับในวิทยานิพนธฉบับนี้ คําวา “หลังสตรีนิยม” จะถูกใชอธิบายจากปจจัย 4 ประการ 

ท่ีผูวิจัยไดสรางกระบวนการแสวงหาความปรารถนาในการแสดงออกของอัตลักษณผูหญิงภายใต

แนวคิดหลังสตรีนิยมดังนี้ คือ (1) จากกระบวนการสรางภาพยนตร  (2) จากตัวงานภาพยนตร

ทดลอง (3) จากการตีความของผูชม  และ (4)  จากกระบวนการวิเคราะหภาพยนตรจากตัวผูสราง

เองอีกคร้ัง โดยท้ัง 4 ประการถูกสรางภายใตทฤษฎีของสตรีนิยมหลังสมัยใหม   ซ่ึงนําเสนอใน

ลักษณะของเปดพื้นท่ีในการตีความหมายจากประสบการณของผูชมใหมีความหลากหลายมากข้ึน  

อีกท้ังร้ือสรางความหมายการตีความภายในตัวผูสรางเอง จากการตีความสัญญะตางๆ ในภาพยนตร

ประกอบกับการวิเคราะหจากทฤษฎีจิตวิเคราะหอีกคร้ังหนึ่ง กลาวคือ เปนกระบวนการสราง

ภาพยนตรจากประสบการณการตีความชุดหนึ่งและร้ือสรางภาพยนตรอีกคร้ังหนึ่งหลังจากไดทํา

การผานการใชทฤษฎีจิตวิเคราะหอีกชุดหนึ่ง เพื่อคนหาปมความขัดแยงภายในอันเกิดจากการขมไว

ภายใตความชอบธรรมของระบอบการปกครองในสถาบันตางๆ และการชวนเช่ือจากสภาพสังคม

แวดลอม 

 

ตนกําเนิด “หลังสตรีนิยม”13 

รอยเคล่ือนแรกคือ การเดินขบวนของ กลุม “ไซคานาลิเซ เอ โปลิติค” (Psychanalyse et 

Politique) หรือตอมาเปน “โป เอ ไซค” (po et psyche)   หรือ จิตวิเคราะหกับการเมือง โดยถือปาย

ประกาศวา “สตรีนิยมไปลงเหวซะ” ในวันท่ี 8 มีนาคม  1968 ซ่ึงตอมาถูกประกาศ ใหเปนวันสตรี

โลก โดยกลาววา “เราปฎิเสธคําวาสตรีนิยม แตสนับสนุนกระบวนการปลดปลอยสตรี” 

ขบวนการเรียกรองของสตรีสายฝร่ังเศส กลุม โป เอ ไซค ( po et psyche)   เปนศูนยกลาง

ดานปญญาและวัฒนธรรมของขบวนการเพ่ือปลดปลอยสตรี MLF (Mouvement de Libération des 

                                                      
13 โซเฟย โพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน: ไชยันต  ไชยพร แปล.  2548.  Introduction หลังสตรีนิยม.  พิมพคร้ังที่ 1.  

กรุงเทพฯ: โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก. หนา 1-7. 
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Femmes) โดยขบวนการนี้แยกเปน 2 สาขา คือ “โป เอ ไซค” (po et psyche) และ “เฟมินิสต เร

โวลูช่ันแนร” (Féministes Révolutionnaries)  ซ่ึงสะทอนแนวคิดเปน 2 แนวคือ สายฝร่ังเศสและสาย

อเมริกัน 

โป เอ ไซค (Politique et  Psychanalyse หรือ po et psyche) กลุมนี้ไมเห็นดวยกับจุดยืนแบบ

ตอตานสํานักจิตวิทยาแบบฟรอยด ของฝายเฟมินิสต เรโวลูชันแนร (Féministes Révolutionnaries) 

กลุมนี้ใชจิตวิเคราะหเพื่อเปนหนทางไปสูการตรวจสอบเคร่ืองมือหรือปจจัยทางสังคมวัฒนธรรม

ตางๆ เชน การอบรมบมนิสัย ขนบธรรมเนียมประเพณีความแตกตางทางเพศสภาพ14 ซ่ึงมีความคิด

วารวมกันโดยคงไวซ่ึงเอกลักษณ หมายถึง มี 2 แนวโนมคือ แนวโนมสูความเสมอภาค และการมีอัต

ลักษณเฉพาะตัว ท่ีไมใชเหมือนของผูอ่ืน  

เฟมินิสต เรโวลูช่ันแนร (Féministes Révolutionnaires) กอต้ังในป 1970  เปนตัวแบบกลุม

กระตุนจิตสํานึกแบบอเมริกันเปนแนวทาง ตอตานจิตวิเคราะหแบบฟรอยด  กลุมเอฟอารเรียกรอง

ความเสมอภาคและมีแนวโนมแบบแบงแยก เช่ือวาแนวคิดแบบหญิงรักหญิงเทานั้นท่ีพอจะตอสูกับ

การกดข่ีวัฒนธรรมแบบชายได  กลุมนี้มีนโยบายทางการเมืองท่ีถึงรากถึงโคนและพรอมท่ีจะ

เผชิญหนา คือ เช่ือวาเพื่อท่ีจะลมลางระบบท่ีเปนปตาธิปไตย (Patriarchy) จําเปนอยางยิ่งท่ีจะตองใช

มาตรการหรือยุทธวิธีของนักเคล่ือนไหว มิเชนนั้นความสําเร็จจะไมเกิดข้ึน15  และมองวาผูหญิงคน

หนึ่งก็คือผูชายเหมือนกับคนอื่นๆ เทากับโตแยงเร่ืองตนกําเนิดทางชีวภาพของความแตกตางทาง

เพศสภาพ หญิงท่ีรักหญิงไมใชผูหญิง เนื่องจากไมตรงกับ คํานิยามท่ีเพศชายใหแกผูอ่ืน  

ภายใตความสับสนและขัดแยงระหวาง 2 กลุมนี้ ตรา “MLF” ถูกยึดไปเปนของกลุมโปเอ

ไซค อยางถูกกฎหมายใน ป ค.ศ. 1975 (Gamble,ed.,1999 หนา276) ณ จุดแตกแยกของท้ัง 2 กลุม ท่ี

สมาชิกของกลุม โปเอไซค คัดคานอยางเปดเผยตอการสูของนักสตรีนิยมท่ีผลักดันใหเกิดความเทา

                                                      
14 ฉลาดชาย รมิตานนท. 2545. “พลวัตทางสังคม ผานสายตานักวิชาการไทย:  60 ปฉลาดชาย รมิตานนท”. ศูนยสตรี

ศึกษา คณะสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหมและมลูนิธิผูหญิง กฎหมายและการพัฒนาชนบท. หนา 65. 

15 เร่ืองเดียวกัน. หนา 65-66. 
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เทียมกันระหวางหญิง-ชายน้ีเองท่ีโซเฟย โพคา(Sophia Phoca) ถือวาเปนจุดเร่ิมตนของหลังสตรี

นิยม16 

ซูซาน โบโลติน (Susan Bolotin) เปนหนึ่งในผูใช คําวา “Post-Feminist” เปนคนแรกๆ ใน

บทความเร่ือง "Voices of the Post-Feminist Generation" (1982) ตีพิมพในแมกกาซีน New York 

Times ซ่ึงบทความนี้ พูดบนพื้นฐานของการสัมภาษณผูหญิงท่ีหลากหลายผูซ่ึงเห็นดวยอยางมากกับ

จุดประสงคของแนวคิดสตรีนิยม แตไมตองการที่จะระบุวาตัวเองเปนนักสตรีนิยม  และในหนังสือ

ของ คริสตินา ฮอฟ ซอมเมอร(Christina Hoff Sommers) (1994) “Who Stole Feminism?” พูดถึง

ผูหญิงจะทรยศผูหญิงไดอยางไร  ไดวิพากษในทฤษฎีสตรีนิยมตามแนวคิดสมัยใหม และความ

เคล่ือนไหวของนักสตรีนิยมในการที่จะทําใหผูหญิงเปนศูนยกลางและเกลียดผูชาย เธอติดฉลากน้ีวา 

"Gender feminism (สตรีนิยมเพศหญิง)" และเสนอวา  "Equity feminism (สตรีนิยมท่ีเปนธรรม)" 

เปนแนวคิดท่ีมีเปาหมายในการเพ่ิมความเปนพลเมืองและกฎหมายที่มีประสิทธิภาพ  เธอโตแยงวา

ในขณะท่ีนักสตรีนิยมท่ีเธอระบุวาเปนเหมือนนักสตรีนิยมเพศหญิง สนับสนุนใหปฎิบัติอยางพิเศษ 

และแสดงผูหญิงเปนเสมือนเหยื่อ นักสตรีนิยมท่ีเปนธรรม ควรมีรูปแบบทางเลือกใหมท่ีปฎิบัติได

ตามแนวคิดสตรีนิยมส่ิงนี้เปนตัวอธิบายและงานอ่ืนของเธอ ทําใหฮอฟ ซอมเมอร(  Hoff Sommers) 

ถูกมองวาเปนการตอตานสตรีนิยม โดยนักสตรีนิยมดวยกันเอง17 

 

แนวคิดหลังสตรีนิยม 

 สําหรับงานวิจยัเลมนี้ มีนกัสตรีนิยมผูท่ีถูกจัดวาเปนสตรีนิยมหลังสมัยใหมดวยกัน 2 คน 

คือ จูเลีย คริสทีวา (Julia Kristeva) และเอแลน ซีซู (Helene Cixous) 

 เอแลน  ซีซู (อางใน Tong) ไดเรียกรองใหผูหญิงเขียนอยางผูหญิง เขียนแบบไมตองคิด การ

เขียนแบบหญิงท่ีเธอเสนอคือ ลักษณะการจดบันทึก ลักษณะการเขียนรางงายๆ ไมปะติดปะตอ ไม

ติดอยูในรูปแบบกฎเกณฑ ซ่ึงการเขียนรูปแบบนี้เปนพื้นท่ีวางท่ีสามารถใชเปนจุดเร่ิมตนความคิด

                                                      
 

17 แหลงที่มา: http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist 
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ในการโคนลมความคิดท่ีดํารงอยู เปนการเคล่ือนไหวข้ันตนของการแปรเปล่ียนมาตรฐานของสังคม

และวัฒนธรรม18   

 จากแนวคิดนี้เปนแรงบันดาลใจและเปนจุดเร่ิมตนใหกับผูสรางถึงการกําหนดรูปแบบ

(Style) ของภาพยนตรทดลองชุดนี้ อันเปนความพยายามในการเขียนอยางผูหญิงในลักษณะท่ี

ถายทอดผานภาพและเสียง เพื่อเปดพื้นท่ีในการสรางความหมายและกระจายการครอบครอง

ความหมายของคําวาผูหญิง ตามมุมมองและประสบการณของผูสรางในการสรางสัญลักษณโดยใช

ภาพยนตรเปนส่ือกลางในการถายทอดความหมาย 

 จูเลีย  คริสติวา19 ไดมองวา สัญวิทยาท่ีนิยามดวยมารดา คือ ส่ิงท่ีทําหนาท่ีเปนพลัง 

สรางสรรค และทําลายตอสัญลักษณชายเปนใหญ และหากใช ถอยคํากลาวแบบสัญวิทยา (กวี

นิพนธ) ท่ียอมรับความขัดแยงในตัวเองที่วาส่ิงหนึ่ง และส่ิงตรงกันขาม อาจดํารงอยูพรอมๆกัน  

เรียกวา “ความแปลกพิลึก”  (the chora)20  เธอมองวา คลอรา เปนพื้นท่ีทางรางกายรวมกันของเด็ก

และแม  ซ่ึงไมอาจถูกเปนตัวแทนได แตสามารถถูกประสบได ในรูปของความปรารถนา  คลอรา 

คือส่ิงท่ีถูกพูดไมได ท้ิงซ่ึงรองรอยกอนหนา การเปนสัญญะของมันไวใน “ความเปนดนตรี” และ

สัมผัสแหงจังหวะของภาษา  คลอราของมารดา คุกคามตอเสถียรภาพของระเบียบแหงสัญญะ เม่ือ

เขาสูโลกแหงสัญลักษณ องคประธานจะเก็บกดคลอราไว ทําใหมันถูกรับรูไดเฉพาะในรูปของ 

“แรงดันท่ีกระตุนใหหัวใจบีบรัดตัว” ภายในโลกแหงภาษาสัญลักษณเทานั้น แรงดันเหลานี้ถูกแทน

สัญลักษณดวยความแตกราวในภาษา เชน การล่ืนไหล หรือชองโหวหรือ ความขัดแยงในตัวเองของ
                                                      

18 วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่20”พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพฯ: 

โครงการจัดพิมพคบไฟ. หนา 162. 

19 เกิดป 1941 และยายจากบัลกาเรียเพื่อเขามาเรียนตอในกรุงปารีสในป 1965 และชวงเวลาที่ศึกษาในกรุงปารีสที่ทําให

เธอ เขารวมงานสัมมนาของ Roland Barthes และเร่ิมเขาสูวงการนักเขียนและผูเช่ียวชาญในวงการวารสารวรรณกรรมอาว็องการด  

ผลงานเขียนของเธอที่ไดรับการตีพิมพในวารสาร เชน เร่ือง Tel Quel ซ่ึงมี Philippe Sollers เปนบรรณาธิการปรับแกภาษา และ

ไดรับการตีพิมพชวงปลายป 1960s ผลงานนี้ไดกลายเปนแรงขับใหเกิดการวิจารณในการนําเสนอเร่ืองราวของคนๆ หนึ่งผานงาน

เขียนมากพอๆ กับที่มีคําวิจารณทางการเมือง และอิทธิพลนี้ก็ไดเปนสวนหนึ่งที่ติดตัวคริสติวามาจวบจนทุกวันนี้ (อางจาก John 

Lechte. “Fifty key contemporary thinkers: From structuralism to postmodernity”. P.141 ) 
 

20 คลอรา หมายถึง สิ่งที่ต้ังช่ือไมได ประดุจพื้นที่วาง ลักษณะ “เหมือนมดลูก” ที่เต็มไปดวยความปนปวนและดํารงอยู

กอนหนา แบบที่ต้ังช่ือได  ซ่ึงใชโดยเพลโต (427-347ป กอนคริสตกาล) ในงานช่ือ ทิเมอุส (Timaeus)  (อางจาก โซเฟย โพคา และ

คณะ, หนา 61.) 
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ความหมาย กวีนิพนธยอมใหเกิดรอยแยกเชิงสัญวิทยาในไวยากรณของภาษา รวมท้ังจังหวะแบบ

ดนตรี การเบ่ียงเบนความหมายโดยการใชอุปมา และการเลนคํา ซ่ึงในงานภาพยนตรท่ีสรางข้ึนวาง

อยูบนพื้นฐานของการกลาวแบบสัญวิทยาโดยใชภาพที่ไมมีความเช่ือมโยงกัน แตมีการแสดงออก

ถึงภาวะบางอยางท่ีผูสรางตองการจะส่ือความหมายในมุมมองเกี่ยวกับผูหญิงตามประเด็นตางๆ ท่ีจะ

กลาวถึงตอไป 

 ท้ังนี้ยัง เสนอวาตัวตนไมไดมีอยูแลว แตถูกสรางข้ึนผานทาง วาทกรรมไมวาจะเปน

“ผูหญิง หรือ “ความเปนหญิง” ก็เชนเดียวกับตัวตน คือ เปนการสรางทางภาษาศาสตร เช่ือวา ตัวตน

ท่ีถูกสรางสามารถเปล่ียนแปลงได (คือปฎิเสธตัวตนท้ังหมด) เช่ือวาตัวตนไมมีความเปน เอกภาพ

ตลอดเวลา และไมสอดคลองกันอยูเสมอ ส่ิงท่ีตัวตนแสดงออกไปมีหลายความหมาย และไมเปน

หนึ่งเดียว และตัวตนก็ไมเขาใจการกระทําของตัวเองท้ังหมด (Young1990) จากแนวคิดนี้ผูสรางได

นํามาสรางภาพยนตรในช้ิน (Fragment) ท่ีช่ือวา The Identity and The Imagination   

คริสติวา ไดกลาวถึงเร่ือง “The Body (เรือนราง)”21 เปนทฤษฎีท่ีไดเช่ือมโยงระหวาง 

รางกายและจิตใจ, วัฒนธรรมและธรรมชาติ, จิตใตสํานึกและรางกาย(soma), วัตถุและภาพแทน 

โดยการยืนยันของท้ัง 2 ส่ิงวาเปนตัวผลักดันรางกาย ใหปฏิบัติหนาท่ีในการเปนภาพแทน 

(representation) และเปนหลักสําคัญของการจัดการของรางกาย ใหกลายเปนวัตถุและความเจ็บปวย

ใหมๆ ของจิตใจ  คริสติวาไดอธิบายแรงขับในฐานะ ท่ีเปนจุดสลับเปล่ียน ระหวางรางกายและจิต

วิญญาณ (as pivot between “soma” and “psyche”) และระหวางชีววิทยาและภาพตัวแทน  ปจจุบันนี้

เธอมีช่ือเสียงในฐานะของความแตกตางระหวางส่ิงท่ีเธอเรียกวา "semiotic" และ the "symbolic" 

(เคร่ืองหมายหรือสัญลักษณ) คริสติวา ยังคงรักษาความสําคัญในการเรียบเรียงของท้ัง 2 

องคประกอบ คือ สวนประกอบของภาษาสัญญะ (semiotic element) ท่ีเปนตัวขับเคล่ือนรางกาย

เหมือนกับเปนตัวถูกปฏิบัติการในความหมาย  และในสวนสัญญะ (semiotic) เปนการรวมเขา

ดวยกันของจังหวะ โทน และ ความเคล่ือนไหวของวิธีปฏิบัติของความหมาย  เหมือนกับการ

ปฏิบัติการของแรงขับท่ีถูกรวมเขากับรางกายของมารดา อันเปนส่ิงแรกของจังหวะ โทนและความ

เคล่ือนไหวของทุก ๆ ความเปนมนุษย ต้ังแตเราทั้งหมดไดอาศัยอยูในรางกายนั้น  ซ่ึงในท่ีสุดแลว

                                                      
21 John Lechte. “Fifty key contemporary thinkers: From structuralism to postmodernity”. P.141  
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ความหมายตองการทั้งภาษาสัญญะและสัญลักษณ (semiotic and symbolic) และจะไมมีความหมาย

เลย หากไมมีการรวมเขาดวยกันของท้ัง 2 ส่ิง  ซ่ึงในขณะท่ีแรงขับของรางกายไดถูกปฏิบัติการอยาง

มีนัยยะสําคัญ โดยมีหลักการสําคัญท่ีเปนระบบการจัดการเกี่ยวกับขอเท็จจริงของรางกาย คริสติวา

แนะนําวา การแสดงตัวตนและความแตกตาง (Identification and Differentiation) มีความจําเปน

สําหรับการใหนิยามความหมาย กลาวคือ เปนการคาดเดาในเร่ืองของการรวมเขากันของรางกาย

และการขับไล โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องอาหาร22  ในทฤษฎีเร่ืองเรือนราง(Body) นี้ผูวิจัยได

นํามาใชเปนกรอบในการวิเคราะหการตีความโดยผูสราง ซ่ึงจะปรากฏรายละเอียดในบทที่ 3 และ4 

นอกจากนี้คริสติวา ยังกลาวถึงเร่ือง Abjection และ Sexism(สภาวะท่ีนาสังเวชและการกีด

กันทางเพศ) ในงาน Powers of Horror, งานของแมร่ี ดักลาส (Mary Douglas) ท่ีช่ือ Purity และ

Danger (Douglas, Mary. Purity and Danger, New York: Routledge, 1969) คริสติวาไดพัฒนา

แนวความคิดของ abjection วามันมีประโยชนมากตอการวินิจฉัยกลไกเร่ืองของการกดข่ี  เธอได

อธิบายความดอยกวาตรงนี้วา เปนระบบจัดการทางจิตวิทยา ผานปจเจกและเปนกลุมของอัตลักษณ

ท่ีถูกสรางโดยการแบงแยกอะไรก็ตามท่ีรูสึกวาถูกคุกคามจากอาณาเขตท่ีเปนอยู ซ่ึงก็คือรางกาย

มารดา   คริสติวาวิเคราะหใน Black Sun วาเราไมเพียงแคตองมีวาทกรรมใหมของเร่ืองความเปนแม  

แตควรมีการโตแยงของความสัมพันธระหวางมารดาและลูกสาว วาทกรรมนี้ไมไดหามเลสเบียนรัก

ผูหญิง ผานความคิดสวนตัวของผูหญิงท่ีมาต้ังแตเกิด 

ถึงแมวานักทฤษฎีสตรีนิยมและนักเขียน ไดวิจารณเกี่ยวกับการคิดคนของคริสติวา วามีท้ัง

ส่ิงท่ีเปนประโยชนและมีส่ิงท่ียั่วยุอารมณ  แตความสัมพันธของคริสติวากับแนวคิดสตรีนิยมก็ยังคง

เปนท้ังเชิงบวกและลบ ซ่ึงก็เปนท้ังขอดีและขอเสียสําหรับผูวิจัยในการใชกรอบแนวคิดของนักคิด

หลังสตรีนิยม ซ่ึงจะกลาวถึงในบทท่ี5 

 

 

 
                                                      

22 ดูเพิ่มเติมใน Revolution in Poetic Language and Powers of Horror 
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แนวคิดทฤษฏหีลังสมัยใหม (Postmodernism) 

 กอนท่ีจะทําความเขาใจในทฤษฎีสตรีนิยมสายหลังสมัยใหม จําเปนจะตองมีความเขาใจใน
ความเปนมาและประเด็นท่ีสําคัญของยุคหลังสมัยใหม เพื่อท่ีจะเห็นภาพรวมและท่ีมาของแนวคิด
ทฤษฎีดังกลาว ในการประกอบใชและทําความเขาใจกับแนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม ท่ีมีรากฐาน
มาจากแนวคิดหลังสมัยใหมแต สตรีนิยมหลังสมัยใหม เปนการศึกษาท่ีลงลึกไปในประเด็น
รายละเอียดท่ีเฉพาะเจาะจงเขาไปอีกจากประเด็นของแนวคิดหลังสมัยใหม เชน ประเด็นเร่ืองความ
แตกตางหลากหลายทางเพศสภาพ ซ่ึงแนวคิดหลักของการศึกษาตามแนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม
ยืนอยูบนฐานคิดในเร่ืองเพศสภาพ (Gender) อีกช้ันหนึ่ง ดังจะปรากฏในหัวขอถัดไป 

 แนวคิดทฤษฎีหลังสมัยใหมนิยม คือ คําท่ีไมชัดเจน มีความหมายหลากหลาย ไมมีตําแหนง
ศูนยรวมท่ีเปนหนึ่งเดียว ถูกใชในความหมายท่ี1 ในการบอกถึง ชวงเวลาท่ีสังคมกําลังเคล่ือนจากยุค
สมัยใหม ซ่ึงเปนสังคมท่ีต้ังอยูบนฐานคิดของความสามารถและความเปนปจเจก ความทันสมัยมาสู
ยุคหลังสมัยใหม และก็มีคนโตเถียงวาสังคมสมัยใหมมาถึงแลวจริงหรือ? เนื่องจากไมวาจะในสังคม 
ไทยหรือสังคมตะวันตก ยังมีบางคนยังยึดติดกับเร่ืองศาสนาจิตวิญญาณ  

 สวนความหมายท่ี 2 ถูกใชในการอธิบายบรรยากาศ ของการผสมผสานทางวัฒนธรรม ท่ีไม
จํากัดอยูแคของดั้งเดิมอีกตอไป แตเปนการหยิบส่ิงท่ีแตกตางและหลากวัฒนธรรมมาใชและผสมได
อยางไมรูสึกตะขิดตะขวงแตอยางใด ซ่ึงประเด็นนี้ถูกพูดถึงใน 2 ลักษณะคือ ความกังวล และกลัววา
วัฒนธรรมดั้งเดิมจะถูกทําลายไป กับความนาต่ืนเตนท่ีจะไดเห็นส่ิงแปลกใหม  

 และความหมายท่ี 3 คือ สุนทรียในเร่ืองความงาม (Aesthetic) ศิลปะท่ีเปล่ียนไปไมไดเปน
ความรูสึกของความสวยงามตามแบบเดิมอีกแลว  

 ความหมายท่ี 4 นักทฤษฎีกับนักปรัชญาใชในการวิพากษยุคภูมิธรรม เชน แนวคิดแบบเสรี
นิยม ฐานหลักคือ ปจเจกชนท่ีมีความสามารถในการเขาถึงเหตุผล อันจะนํามาซ่ึงประโยชนของ
สังคม ทําใหคนกาวหนาและหลุดพนเปนอิสระ เพราะฉะน้ันยุคภูมิธรรมในความหมายของแนวคิด
หลังสมัยใหม ก็คือ 

  (1) การพดูถึงปจเจก (subject) ท่ีมีองคประกอบทางความเช่ือความคิดท่ีสอดคลอง
กัน คือ เปนหนึ่งเดียว, มีอํานาจทรงพลัง, มีความเคล่ือนไหว ซ่ึงเรียกรองความมีหลักการของปจเจก 

  (2) ความเช่ือในหลักเหตุผล, ความเปนเหตุเปนผล ซ่ึงจะทําใหเกิดความ
เจริญกาวหนา ทําใหเราเขาถึงความจริงแท  
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  (3) ความเช่ือในการที่เราจะสามารถคนหาคําอธิบาย คนหาความหมายที่ใชไดกบั
ทุกกรณี และเช่ือวาจะสามารถปฏิรูปสังคมและแกไขปญหาสังคมไดทุกเร่ือง  

 ปญหาก็คือ แนวคิดภูมิธรรมนี้อยูมาหลายศตวรรษ สังคมถูกจัดตามแนวคิดแบบนี้แมวาจะ
มีการเปล่ียนแปลงสังคมมากมาย แตปรากฏวานักปรัชญาจํานวนหน่ึงพบวา ส่ิงท่ีเรียกวาการเจริญ 
กาวหนา, การพัฒนาทางวัตถุ, ความรูใหมๆ ไมไดปลดปลอยมนุษย ใหเปนสุขมากข้ึน ตรงขามกลับ 
ทําใหเกิดการทําลายความสามารถท่ีจะคิดท่ีจะสะทอนความตองการของมนุษย  คือ ไมไดทําให
มนุษยเปนอิสระแตทําใหมนุษยยอมตาย23    

 แนวคิดตระกูล “Post” ต้ังคําถามทุกอยางกับแนวคิดภูมิธรรม และปฏิเสธวิธีคิด ท้ังกระแส
หลัก และRadical (Liberal&Marxism) เพราะอิงอยูกับแนวคิดภูมิธรรมปฏิเสธ และทาทายความเช่ือ
กับความจริง ความรูแบบภูมิธรรมท้ังหมด  ซ่ึงนักคิดแนว “Post” หลายคนพูดถึงแนวคิดท่ีแตกเปน
ชิ้นๆ ในชวงปลายๆของความเปนสังคมสมัยใหม และพูดถึงส่ิงท่ียังมาไมถึง แตในขณะเดียวกัน ก็มี
หลายคนท่ีไมพอใจกับการจัดกลุม แลวบอกวานี้คือหลังสมัยใหมนิยม  เพราะการจะทําความเขาใจ
แนวคิดหลังสมัยใหมนิยม  คือ การดูวาแนวคิดหลังสมัยใหมนิยมกําลังวิพากษอะไร แตตอง
ตระหนักไววานักทฤษฎีหลังสมัยใหมนิยม  ไมไดพูดเหมือนกันและในศัพทของคําวา หลังสมัยใหม
นิยมก็มีความหมายท่ีหลากหลาย 

 

หลังสมัยใหมนิยม (Post Modern)ปฏิเสธความรูยุคภูมิธรรม (Enlightenment)  

 (1) การสรางตัวตน (self)  คือ การเรียนรูวาตัวเองไมใชส่ิง ๆนั้น แตกตางจากตัวเรากับท่ี
ไมใชตัวเรา  เปนเร่ืองของการสรางความแตกตาง และการสรางตัวเรา “I” ท่ีตองเกิดข้ึนพรอมกับส่ิง
ท่ีเปนไมใชเรา “Not I” เสมอ และส่ิงท่ีไมใชเรา“Not I” ก็มีแงมุมท่ีแตกตางหลากหลาย 
องคประกอบ“I” ก็มีมิติท่ีหลากหลายมาประกอบจนเปนตัวเรา มีความเล่ือนไหล และไมมีทาง
สอดคลองกันไปได เพราะในแตละสถานการณก็จะมีมิติในการจัดการกับแตละสถานการณท่ีไม
เหมือนกัน เชน คนท่ีมีเพศสภาพ “หญิง” อาจไมไดใหความสําคัญกับความเปน “หญิง” ของตัวเองก็
ไดเพราะคนเรามีหลายมิติ  และตัวตนของเราในแตละมิติ ก็มีความขัดแยงกันเองตลอดเวลา ถาหาก
                                                      
 23 เชน งานของ HERBERT MARCUSE, ONE – DIMENSIONAL MAN. “สังคมที่พัฒนาเชิงทุนนิยมมากๆแลว จะมี

ความรํ่ารวยทางวัตถุ แตกลับทําใหคนเปนทาสของระบบที่เปนอยู คนไมไดเปนอิสระ คนตองทํางานอยางบาคล่ัง เพราะเปน 

“Workaholic” สังคมบิดเบือนความสุข แตทําใหคนเช่ือวาการทํางานเยอะๆ คือ ความสําเร็จ  ซ่ึงความกาวหนาไมไดทําใหคนเปนสุข

แตทําใหคนเปนทุกข” 
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เรายึดม่ันอยูกับองคประธาน(subject) ท่ีเปนหนึ่งเดียวก็แสดงวาเราไมเคยเห็นความเปนจริงท่ีวา
ตัวตนของเราไมมีทางสอดคลองกันไปได เพราะฉะน้ันหลังสมัยใหมนิยมทําลายปจเจกตาม
ความคิดของภูมิธรรมท้ังส้ิน ความเช่ือท่ีวาปจเจกชนท่ีจะไดในส่ิงตองการ จะตองเปนปกเจก ท่ีมี
ความสอดคลองรูวาตนเองตองการอะไร แตแนวคิดหลังสมัยใหมนิยมกลุมหนึ่งกลาววา ปจเจกตอง
มีการสรางการเรียนรู มีการพัฒนาตัวตนข้ึนมาภายหลังไมใชปจเจกชนท่ีรูจักตัวตนของตัวเองต้ังแต
เกิด แตมนุษยพัฒนาตัวตน (self) ของตัวเองจากการเรียนรูทางสังคม 

 หลังสมัยใหมนิยม พูดถึงความแตกตาง “different” ในแงตัวตนของคนๆหนึ่ง ก็จะมีความ
แตกตางอยู เชน ผูหญิงเปนหนึ่งในการถูกจัดประเภทบุคลิกลักษณะ (Identity category) ซ่ึงเปน
รากฐานท่ีสําคัญของกระบวนการทางสังคม วาเรามีอัตลักษณท่ีเหมือนกันรวมกันอยู เชน เปนหญิง
เหมือนๆกัน แตก็มีความแตกตางในความเปนหญิงของแตละคนนั้นอยูดวย เพราะมีองค ประกอบ
อ่ืนๆ ท่ีไมไดข้ึนอยูกับแคการมีเพศสภาพเปนหญิงเทานั้น ดังนั้นการสรางบุคคลิกลักษณะใหผูหญิง 
จึงตองสรางและตอกย้ําอยูตลอดเวลา เพราะแทท่ีจริงแลวไมมีแกนแทของความเปนหญิงรวมกัน 
สังคมจึงตองสรางภาพท่ีตอกยํ้าของความเปนหญิงรวมกันข้ึนมา  เพราะฉะน้ันการสราง
บุคคลิกลักษณะความเปนหญิง (Identity category)  จึงเปนเร่ืองของการเมือง เปนเร่ืองของ “อํานาจ” 
ในการที่จะกําหนดวาใครเปนหญิงเปนชาย การกําหนดมาตรฐานท่ีจะนับวา ใครบางท่ีจะเปนผูหญิง
หรือผูชาย24  

 การสรางบุคคลิกลักษณะของผูหญิง (Identity Category) แบบนี้ถาตองการใหเกดิความ
ชัดเจนมากข้ึน ก็ตองตัดความสลับซับซอนออกไปใหมากเทานั้น ไมมีการจัดบุคลิกลักษณะ อัน
ไหนท่ีดํารงอยูเอง ถูกสรางข้ึนมาท้ังนั้น โดยเง่ือนไขของการกีดกนัคนออกไป  เพราะฉะน้ันส่ิงท่ี 
สตรีนิยมสุดโตง (Radical Feminism) ทํา หลังสมัยใหมนิยมบอกวาการเปนการใชอํานาจในการ
สรางภาพของผูหญิงข้ึนมา รวมถึงสตรีนิยมสายอ่ืนๆดวย ท่ีสรางความเปนหญิงท่ีต้ังอยูบนบริบท
เฉพาะสวนตัว (private sphere) เปนส่ิงท่ีข้ึนอยูกับความสัมพันธบางอยางดวย ซ่ึงก็มีคนออกมา
โตแยงวาตัวเองเปนผูหญิง แตทําไมไมไดถูกจัดวาเปนผูหญิง เพราะการสรางบุคคลิกลักษณะของ
ผูหญิง (Identity Category) ตามแบบสตรีนิยมนั้นสวนหน่ึง ก็มีลักษณะของการคัดคนจํานวนมาก
ออกไป 

                                                      
 24 Radical Feminism สรางความเปนหญิงโดยสัมพันธกับชายตลอดเวลา โดยสรุปไปเองวาคนบนโลกนี้เปน คนที่รักตาง

เพศ พูดถึงประสบการณของการถูกกดขี่โดยชายแลว Radical Feminism จะนับเอาหญิงที่ไมใชคนที่รักตางเพศ หรือเพศที่เปน 

“แม” วาเปนหญิงดวยหรือไม 
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 นอกจากนี้คนท่ีไดรับอิทธิพลจากแนวคิดหลังสมัยใหมนิยม ต้ังคําถามวาผูหญิงของสตรี
นิยม คือใคร ดังนั้น การจัดบุคลิกลักษณะ (Identity Category) ของผูหญิงจึงเปนส่ิงท่ีถูกโตเถียง
ตลอดเวลา และมีการตอสูกัน เพื่อจะบอกวาใครบางท่ีมีสิทธิจะพูดในฐานะหญิง ผูหญิงคนไหนบาง
ท่ีจะถูกนับวาเปนหญิง จึงมีการสูกันวาของใครถูกของใครผิด เพราะฉะน้ันผูหญิงจึงไมใชพี่นองกัน
เพราะตองตอสูกันวาใครบางท่ีจะถูกนับวาเปน “ผูหญิง” เปนเร่ืองของ “อํานาจ” บวกกับเร่ือง 
“ความเปนผูหญิง” มาผูกเขากับ “เร่ืองเพศ”  เชน ผูหญิงดีและผูหญิงราย ผูหญิงท่ีเปนผูหญิงรายจึง
ไมมีสิทธิพูด (เพราะยอมจํานนตอระบบปตาธิปไตย ตอการจัดแบงประเภทตามคุณลักษณะ และ
การประเมินคุณคา)  ดังนั้นการจัดบุคลิกลักษณะท่ีเรียกวา “ผูหญิง” ตามความจริงของแนวคิดหลัง
สมัยใหมนิยม จึงไมมีส่ิงท่ีเปนแกนแท แตเปนการสรางข้ึนมา 

 (2) ความเปนเหตุเปนผลของยุคภูมิธรรม (Enlightenment) เปนขอมูลท่ีทําใหเขาถึง “ความ
จริง (Truth)” แตนักหลังสมัยใหมนิยม ก็ต้ังคําถามวา ความมีเหตุผล (reason) กบั ความเปนจริง 
(truth) วาเปนอยางท่ียุคภูมิธรรมกลาวไวหรือไม ซ่ึงขัดแยงกับแนวคิดของฟูโก ท่ีวา ความจริงและ
อํานาจไมใชส่ิงท่ีลองลอยอยู แตเปนส่ิงท่ีเราสรางข้ึน25 (Social construction)   

 ความหมายของอํานาจ (Power) ในความหมายของฟูโก ตางจากความหมายของอํานาจใน
ความหมายของสังคมศาสตรกระแสหลัก26  แตอํานาจของฟูโก คือไมใชเร่ืองของการเปนเจาของ 
แตเปนเร่ืองของการใชอํานาจวามีการกํากบัซ่ึงกันและกนัอยางไร อํานาจเปนเร่ืองของความสัมพันธ
ท่ีทําใหเรารูสึกอยากทําตามอํานาจนั้น อํานาจไมใชเร่ืองของการบังคับเพียงอยางเดียว แตมีลักษณะ
ของลําดับช้ัน (bottom up) ดวย เชน ระบบปตาธิปไตยท่ียังคงอยู เพราะเราเช่ือวาเปนจริงและกํากับ
ตัวเองใหอยูในระบบนั้น อีกท้ังคอยกํากับผูอ่ืนใหอยูในระบบนั้นดวย เพราะเราเช่ือวาระบบปตาธิป
ไตยน้ันเปนจริง ในอํานาจแบบน้ีก็มีการขัดขืน และตอรองอยูตลอดเวลาเทาท่ีจะทําได เพราะฉะนัน้
ในระบบปตาธิปไตย กย็ังมีการตอรองของผูหญิง ในแงของอัตลักษณ  

 หากพูดในแงนี้แลวความจริง (Truth) จึงไมใชเร่ืองของการปลดปลอย มนุษยใหเปนอิสระ 
เพราะการตอสูของคนในสังคมไมใชการตอสูเพื่อความจริง แตเปนการตอสู เพื่อบอกวาเปนความ
จริงของเรา เปนการตอสูเพื่อสถานะของความจริงของแตละคน เพราะคนเราเห็นโลกไมเหมือนกัน 
                                                      
 25 ความจริง (Truth) กับอํานาจ (Power) มีความเกี่ยวของกัน Tเนื่องจากความจริงถูกสรางข้ึน โดยอาศัยอํานาจในสังคม

ที่กําหนดวาเปนสิ่งที่ถูก และบอกวาเคร่ืองมือช้ินไหนมีอํานาจที่จะทําใหเกิด “ความจริง”  และใครเปนคนตัดสินวาส่ิงไหนเปน“ความ

จริง” เพราะฉะน้ัน“ความจริง”  จึงเปนสิ่งที่ถูกสรางข้ึน 

 26 อํานาจเปนเร่ืองของการเปนเจาของ, กดข่ี, บังคับ, ผูมีอํานาจลงมาสูผูไมมีอํานาจ 
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ไมมีส่ิงท่ีเรียกวาอภิมหาวาทกรรม (Grand Narrative) ไมมี ความจริงท่ีเปนหนึ่งเดียว (One true 
story) เพราะส่ิงเหลานี้เปนการตีความของคนบางกลุม เพื่อผลประโยชนของคนกลุมนั้นเทานั้น 
เพราะฉะน้ันการสรางอภิมหาวาทกรรม จึงมีเร่ืองของการครอบงํากับการสยบยอมและการควบคุม
ความประพฤติอยูดวย  การสรางอภิมหาวาทกรรม เปนการใชอํานาจของคนท่ีเกี่ยวของ สําหรับคน
ท่ีไมเกี่ยวของก็ถูกกันออกไป เชน สตรีนิยมสุดโตงพยายามสรางความจริงหนึ่งเดียวของการกดข่ี
ผูหญิงข้ึนมาวา ผูหญิงทุกคนถูกกระทําเหมือนกันเพราะเปนผูหญิงเหมือนกัน (sisterhood) สวน
ผูหญิงท่ีรูสึกวาตนเองไมไดมีประสบการณแบบเดียวกับอภิมหาวาทกรรม ก็จะถูกหาวาหลงผิด 
หรือถูกผลักออกไป (marginalize) การสรางอภิมหาวาทกรรมของสตรีนิยมสุดโตงเหมือนกับ                
อภิมหาวาทกรรม ของระบบปตาธิปไตย ท่ีผลักผูหญิงออกไปใหอยูชายขอบ 

 การปฏิเสธอภิมหาวาทกรรม (Grand Narrative) หมายความวามันไมไดมีแคเร่ืองจริงเร่ือง
เดียว เพราะบางเร่ืองอาจจะเปนเร่ืองจริงในท่ีหนึ่ง แตอาจไมจริงในบางท่ี ซ่ึงไมสามารถตัดสินอะไร
ไดเลยเพราะไมรูวาอะไรถูกอะไรผิดอะไรจริงอะไรไมจริง การท่ีแนวคิดหลังสมัยใหมนิยม ทําลาย
อภิมหาวาทกรรมแบบเดิม และร้ือรากฐานทุกอยางออกหมด เชน ความดีงาม ความแทจริง ความรู 
ฯลฯ โลกของยุคหลังสมัยใหมนิยม จึงเปนโลกท่ีนาอึดอัด สําหรับคนท่ีเช่ือในอภิมหาวาทกรรม
แบบเดิม 

 

หลังสมัยใหม (Postmodern) กับสตรีนิยม (Feminism)  

 ผูหญิงในความหมายของ Identity Category คือ ส่ิงท่ีถูกสรางข้ึน มีการตอสูเพื่อท่ีมีสิทธิมี
เสียงในความเปนผูหญิงของแตละฝาย   และการปฏิเสธความเปนสากลของอภิมหาวาทกรรม สงผล
ใหผูหญิงท่ีเคยถูกเพงเล็งจากสตรีนิยมวามีประสบการณรวมกันเปนกลุม  แตกลุมนักหลังสมัยใหม
นิยมกลับบอกวาการทํางานแบบนั้น  เปนการตัดแคเอาเร่ืองของคนๆหน่ึง มาเสนอแทนภาพของคน
ท้ังหมด เปนเร่ืองของการใชอํานาจบังคับใหคนอ่ืนเปนเหมือนตนเอง นักหลังสมัยใหมนิยมบอกวา
กลุมสตรีนิยมเองก็อยูบนฐานของยุคภูมิธรรม ท่ีบอกวาผูหญิงเปนมนุษยคนหน่ึงในฐานะปจเจก ซ่ึง
ก็ไมไดร้ือฐานของภูมิธรรมออกไป แตกลับเช่ือในตัวของผูหญิง   

 แตกระนั้นนักคิดหลังสมัยใหมนิยมก็ถูกวิจารณกลับวา ไมไดสนใจชีวิตของคน ไมสนใจ
ความทุกขยากของคนอยางแทจริง  โดยมองวา แนวคิดหลังสมัยใหมนิยมเพียงแคเปนการดึงเอา
ภาษาและประสบการณของผูหญิง ท่ีจะใชในการเรียกรองของขบวนการสตรีนิยมออกไป โดย
คุณูปการของแนวคิดหลังสมัยใหมนิยม คือ การเปดพื้นท่ีใหมีการตีความและเสนอเร่ืองราวท่ีเปน
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วาทกรรม (Narrative) อ่ืนๆท่ีแตกตางกันออกไป ใหมีโอกาสใหนําความหมายท่ีแตกตางมาตีคู
ปะทะกัน เพราะฉะน้ันการตอสู จึงเปนเร่ืองของการโตแยงกันในท่ีสาธารณะมากกวา ซ่ึงแนวคิด
หลังสมัยใหมนิยมไปกันไมไดกับขบวนการแบบเดิมท่ีตองการความเปนเอกภาพ (UNITY) 

 สรุปคือ กระแสแนวคิดหลังสมัยใหมนิยมท่ีมีตอสตรีนิยม ทําใหเราพบวาสตรีนิยมทุก
ตระกูล ต้ังอยูบนฐานของยุคภูมิธรรม (Enlightenment) คือ ความเปนเหตุเปนผล และการสรางอภิ
มหาวาทกรรม (Grand Narrative) การเอารัดเอาเปรียบผูหญิง การสรางบุคลิกลักษณะ (Identity 
Category) ของผูหญิง ท่ีเหมือนกัน โดยมองขามความแตกตางของผูหญิงแตละคน อันเปนเร่ืองของ
การใชอํานาจท่ีจะบอกวาใครเปนหญิงใครไมเขาพวกผูหญิง ซ่ึงส่ิงเหลานี้เปนส่ิงท่ีแนวคิดหลัง
สมัยใหมนิยมปฎิเสธและพยายามท่ีจะตอตานใหเกิดการเปล่ียนแปลงไปในทิศทางตางๆ  

 

แนวคิดทฤษฏสีตรีนิยมหลังสมัยใหม (Postmodern Feminism) 

 แนวความคิดหลังสมัยใหมนิยมไดรับขนานนามวาเปนอะไรที่เขาถึงยากและเขาใจไดยาก 
ไมวาส่ิงท่ีกลาวจะเปนจริงหรือไม หรือไมวามันจะเขาเปนสวนหนึ่งของแนวคิดสตรีนิยมหลัง
สมัยใหมหรือไม ยังคงเปนประเด็นท่ีตองสอบสวน  ถึงแมวาจะมีเนื้อหาท่ีเขาถึงไดยาก แตมีความ
เปนไปไดท่ีจะสรุปคําสําคัญหลักๆ เชน "อัตบุคคล", "ภาษา", "อํานาจ/ความจริง/ความรู", "การ
ตอตานอภิมหากาพยของการเลาเร่ือง" (Anti-Metanarrative), "การตอตานพื้นฐานท่ีส่ังสมมา" และ 
"การร้ือสราง" คําสําคัญเหลานี้ นําไปสู เร่ืองราวแนวคิดหลังสมัยใหมนิยมไดดวยตัวมันเอง แนวคิด
สตรีนิยมหลังสมัยใหมไดถือเกิดข้ึนโดยจุดสําคัญ 2 จุด คือ จุดแรก เกิดจากขอวิพากษวิจารณทาง
ทฤษฏีท่ีไดจากนักสตรีนิยมสมัยใหม และจุดท่ีสอง คือ ไดมาจากแนวคิด "หลังสมัยใหม" และ
แนวความคิดสกุล "หลังโครงสรางนิยม"   ซ่ึงจะเห็นไดวา นักสตรีนิยมหลังสมัยใหมคอนขางท่ีจะ
เช่ียวชาญที่ในการเปดโปงความผิดพลาดและความออนแอ ของแนวคิดแบบสตรีนิยมประเพณี 
โดยเฉพาะอยางยิ่งท่ีมีนัยยะถึง แนวคิดท่ีผูกผันกับสมัยใหมนิยม ประเด็นสําคัญอีกจุดหนึ่ง คือ การ
ส่ันคลอน และการร้ือสราง การจัดแบง กลุมผูหญิง27  

                                                      
27ดร.สันต สุวัจฉราภินันท: แปลและเรียบเรียงจากงานของ Marysia Zalewski เร่ือง: Feminism After Postmodernism: 

Theorising Through Practice ในบท Introduction: Different Feminist Theories. แหลงที่มา บทความลําดับที่ 1427 เผยแพร

คร้ังแรกบนเว็บไซตมหาวิทยาลัยเที่ยงคืนวันที่ 6 ธันวาคม พ.ศ. 2550 

http://www.midnightuniv.org/midnight2544/0009999501.html 
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 แนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหมเปนความพยายามเขาถึงทฤษฎีสตรีนิยมท่ีรวมแนว ความคิด
หลังสมัยใหมนิยมและหลังโครงสรางนิยมเขาดวยกัน คือ การโตแยงในเร่ืองของเพศสภาพท่ีถูก
สรางผานภาษา ผูท่ีสนับสนุนแนวคิดนี้ท่ีสุดคือ จูดิท บัทเลอร (Judith Butler) ในหนังสือของเธอป 
1990 เกี่ยวกับปญหาของเพศสภาพ เธอไดกระตุนและวิพากษงานของซีโมน เดอรโบวัวร(Simone 
de Beauvoir) มิเชล ฟูโก (Michel Foucault) และชารค ลาคาน (Jacques Lacan)   

จูดิท บัทเลอร วิจารณวาความแตกตางจากแนวคิดสตรีนิยมกอนหนานี้ ระหวาง   ไบโอ

เซ็กสชัวลและเพศสภาพท่ีถูกสรางทางสังคม  ส่ิงนี้ไมไดอนุญาตใหมีการวิจารณท่ีสําริดผลตามหลัก

ของแนวคิดแบบสารัตถะนิยม สําหรับเธอ “ผูหญิง” คือชุดของขอมูลท่ีมีความซับซอนทางชนช้ัน , 

เช้ือชาติ, เร่ืองทางเพศ และมุมมองดานอัตลักษณ เธอแนะนําวาเพศสภาพเปนเหมือนการแสดงอยาง

หนึ่ง ขอโตแยงนี้นําไปสูบทสรุปท่ีวาไมมีเหตุผลท่ีเพียงพอเพียงเหตุผลเดียวสําหรับผูหญิงท่ีดอยกวา

และไมมีความพยายามใดๆ ในการที่จะตอสูกับส่ิงเหลานี้ 

ในบทความเร่ือง “A Cyborg Manifesto” ของดอนนา ฮาราเวย (Donna Haraway) ไดแสดง

ความเห็นในแนวคิดประเพณีนิยมของแนวคิดสตรีนิยมท่ีเนนย้ําถึงอัตลักษณมากกวาการเปนส่ิงอ่ืน

ใด  เธอใชการอุปมาอุปไมยเร่ืองไซบอรก (Cyborg) แทนการสรางแนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหมท่ี

เคล่ือนที่ไปเหนือการเปนทวิลักษณและขอจํากัดในวิถีความเปนเพศสภาพ แนวคิดสตรีนิยมและ

การเมือง ซ่ึงแนวคิดเร่ืองไซบอรก ไดเขาไปแยกเร่ืองเลาแบบโอดิปุสและมายาคติท่ีเปนจุดกําเนิด

ของเหลาคริสเตียนท่ีคลายกันกับจุดกําเนิดของโลก (Genesis) 

เธอเขียนวา “เดอะไซบอรก (The cyborg)ไมไดฝนถึงสังคมบนตนแบบ ขององคประกอบ

ของครอบครัวในชวงเวลาปจจุบันท่ีปราศจากปมโอดิปุส   “เดอะไซบอรก” (The cyborg) ไม

ตระหนักถึงสวนของอีเดน ไมไดสรางมาจากโคลนและไมสามารถนึกคิดเกี่ยวกับการเวียนวายตาย

เกิด” 

สาขาท่ีแตกออกไปสาขาหลักของความคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหมไดถูกหลอมรวมจาก

จิตวิทยารวมสมัย ของนักสตรีนิยมฝร่ังเศส และงานของนักสตรีนิยมหลังสมัยใหมคนอ่ืนๆ โดยเนน

ท่ีความหลากหลาย ของบทบาททางเพศสภาพ เพียงแคเพื่อแสดงใหเหมือนกับการลอเลียนของ

ความเชื่อดั้งเดิม  ประวัติศาสตรของแนวคิดสตรีนิยมไมสําคัญตอการเขียนเหลานี้ เพราะสนใจแค
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ความสําเร็จ  ประวัติศาสตรเปนส่ิงท่ีถูกละเลยและถูกใชเพียงแคการพรรณนาถึง  วาส่ิงท่ีเราเช่ือใน

อดีตมันนาขบขันเพียงใด  แนวคิดสตรีนิยมกระแสหลักไดถูกวิจารณวามีความสนใจท่ีแคบเกินไป

และเพิกเฉยท่ีจะสัมพันธกับเร่ืองราวทางเช้ือชาติและชนช้ันทางสังคม28 

สตรีนิยมหลังโครงสรางนิยม เปนการอางถึงสตรีนิยมฝร่ังเศส ท่ีใชในการมองเขาไปถึง

ความเคล่ือนไหวทางปรัชญาท่ีหลากหลาย รวมไปถึงจิตวิเคราะห,ภาษาศาสตร,ทฤษฎีทางการเมือง, 

ทฤษฎีชาติพันธ, ทฤษฎีการประพันธ และความคิดรวมสมัยตางๆในประเด็นท่ีสตรีนิยมสนใจ สตรี

นิยมหลังโครงสรางนิยมจํานวนมากไดรักษาไวซ่ึงความแตกตางท่ีเปนเหมือนเคร่ืองมืออันทรงพลัง

ในการถือครองของผูหญิงตอการตอสูกับระบบชายเปนใหญท่ีเปนกระแสหลัก เปนการปฎิเสธ

ผูหญิงถึงการมีมากเกินไปของแนวคิด เพราะวาความเทาเทียมยังคงถูกนิยามจากความเปนชายหรือ

จากมุมมองของระบบปตาธิปไตย  

 

ตารางท่ี 2.1 เปรียบเทียบความเหมือนและความตางของหลังสตรีนิยม และสตรีนิยมหลังสมัยใหม 

History of feminism Feminist Ideology 
สตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี1  
(First-wave feminism) 
- เกิดข้ึนในชวงศตวรรษท่ี 19 และตนศตวรรษ
ท่ี 20 ท่ีประเทศอังกฤษและอเมริกา  
- แรกเร่ิมเปนใหความสนใจในเร่ืองความเทา
เทียมกันและสิทธิมนุษยชนของผูหญิงและ
สิทธิในการครอบครองทรัพยสินของหญิงท่ี
แตงงาน  
- ปลายศตวรรษท่ี19 การเคลื่อนไหวเร่ิมสนใจ
ในดานอํานาจการเมือง โดยเฉพาะสิทธิในการ
เลือกต้ังของผูหญิง 
-ในอังกฤษ 1918 ผูหญิงท่ีมีสิทธิการเลือกต้ัง

สตรีนิยมเสรีนิยม  
(Liberal feminism) 
- สตรีนิยมเสรีนิยม เปนการยืนยันถึงความเทา
เทียมของผูหญิงและผูชายผานทางการเมืองและ
การปฎิรูปทางดานกฎหมาย มองวิธีการแกปญหา
โดยใหความสําคัญกับความสามารถของปจเจก
บุคคล 
- สตรีนิยมเสรีนิยมใชการตอบโตสวนบุคคล
ระหวางผูหญิงและผูชายผานพื้นท่ีทางสังคม มอง
วาผูหญิงทุกคนมีความสามารถท่ียืนยันถึงสิทธิท่ี
เทาเทียมได  ดังนั้นมันมีความเปนไปได ท่ีจะ
เปล่ียนแปลงใหมันเกิดข้ึนโดยปราศจากการ

                                                      
28 http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist 



 44

ตองอายุ 30ปข้ึนไปและมีบานเปนของตนเอง
เทานั้น และตอมาในป 1928 ท่ีผูหญิงทุกคนถึง
จะสามารถเลือกต้ังไดเม่ือมีอายุ 18ปข้ึนไป  
- ในอเมริกา นําโดยนักสตรีนิยมช่ือ Elizabeth 
Cady Stanton และ Susan B. Anthony ได
จัดการ รณรงคลมเลิกความเปนทาสท่ีมีมากอน 
นี้ เพื่อท่ีจะใหผูหญิงไดมีสิทธิในกาเลือกต้ัง ได 
- สรุปคือ  สนใจเรื่องหลักๆ  คือ  เ ร่ืองสิทธิ
มนุษยชน และเร่ืองของสิทธิในการเลือกต้ัง 
 
สตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี 2  
(Second-wave feminism) 
เปนการอางถึงแนวคิดและความเคล่ือนไหว
ของขบวนการเคล่ือนไหว เพื่อสิทธิเสรีภาพ
ของผูหญิงในชวงตน1960s (ซ่ึงเปนการรณรงค 
ด านกฎหมายและความเท า เ ทียมกันทาง
วัฒนธรรมของผูหญิง) จนถึงชวงปลายของ 
1980s 
- คล่ืนลูกท่ีสองยังคงมีอยูอยางตอเนื่องตอเนื่อง
ต้ังแตชวงเวลานั้น และตอเนื่องเร่ือยมาจนถึง
คล่ืนลูกท่ี 3  
-  คล่ืนลูกท่ี 2 มองความไมเทาเทียมกันทาง
วัฒนธรรมและการเมืองในฐานะความเช่ือม 
โยงท่ีแยกไมออกและสงเสริมใหผูหญิงเขาใจ
ในมุมมองของการมีชีวิตของแตละคนใหเปน
เหมือนภาพสะทอนของอํานาจของผูท่ีถูกกีด
กันทางเพศจากระบบโครงสราง  
- สรุป คือ เปนความกังวลใจอยางกวางเกี่ยวกับ 

ความเทาเทียมกันในประเด็นอ่ืนๆ เชน ระบบ

ความเชื่อเร่ืองทางเพศ (sexuality) และการ

ปรับเปล่ียนระบบโครงสรางทางสังคม 
- ประเด็นท่ีสําคัญของสตรีนิยมเสรีนิยม  คือ 
ประเด็นเร่ืองการสืบพันธและสิทธิในการทําแทง, 
สิทธิในการเลือกต้ัง, การศึกษา “ความเทาเทียมใน
รายไดในการทํางานท่ีเหมือนกัน”, ความสามารถ
ในการมีลูกและการไดรับการสนับสนุนทางดาน
สุขภาพ  
 

สตรีนิยมสายถอนรากถอนโคน 
หรือสตรีนิยมสุดโตง 
 (Radical feminism) 
- สตรีนิยมสายถอนรากถอนโคนหรือสตรีนิยม
สุดโตงพิจารณาในเร่ืองของระดับชนช้ันของผู
รํ่ารวยซ่ึงมันเปนสาระสําคัญของการกดข่ีผูหญิง   
-สตรีนิยมสายนี้เช่ือวา แนวคิดหลักของกระแส
ชายเปนใหญไมสามารถใชทําความเขาใจผูหญิง
ได เพราะมีฐานแบบตะวันตกท่ีอยูบนความเช่ือ
ในความสูงสงกวาของผูชายและใชผูชายเปน
ศูนยกลาง (Misogyny) ท่ีมีความเกลียดชังผูหญิง
อยูแลว เปนแนวคิดหลักท่ีมาจากมุมมองปละ
ประสบการณของชายท่ีกลายเปนแนวคิดและ
ทฤษฎีท่ีใชอธิบายปรากฏการณตางๆ ท่ัวโลก 
- มองวาระบบปตาธิปไตยควบคุมรางกายและการ
สืบพันธ เชน sexual beings , motherhood และทุก
อยางเปนส่ิงท่ีสังคมสรางข้ึนมา ไมมีอะไรเปน
ธรรมชาติ 
- สตรีนิยมสายนี้มองวาลัทธิทุนนิยมเปนหนึ่งใน
อุปสรรคท่ีสําคัญท่ีสุดในการท่ีจะไมทําใหเกิดการ
กดข่ีอีกตอไป ซ่ึงนักสตรีนิยมสายสุดโตงนี้ไม
เห็นถึงทางเลือกอ่ืนท่ีมากไปกวาการทําลายใหส้ิน
ซากและการร้ือสรางใหมของสังคมเพ่ือท่ีจะนํามา
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แบงแยกพวก 

สตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี3  
(Third-wave feminism)  
- เร่ิมในชวงตน 1990s เปนการเกิดข้ึนของการ
ตอบสนองการรับรูหรือความเขาใจท่ีผิดของ
ค ล่ืน ลูก ท่ี  2  และ เปนความ ริ เ ร่ิ มต อการ
ตอบสนอง กับการตอตานปฏิกิริยาโตตอบ
ระบบชายเปนใหญ และความเคล่ือนไหวท่ี
สรางข้ึนโดยคล่ืนลูกท่ี2 
- คล่ืนลูกท่ี3 คนหาความทาทายหรือหลีกเล่ียง
สารัตถะในการนิยามความเปนผูหญิงของคล่ืน
ลูกท่ี2 ซ่ึงจะเขาไปชวยตอกย้ําประสบการณท่ี
มากเกินไปของผูหญิงผิวขาวชนช้ันกลางและ
ชนช้ันสูง 
- คล่ืนลูกท่ี3 มักจะสนใจในเร่ือง “การเมืองใน
เร่ืองสวนตัวหรือการเมืองในระดับจุลภาค”
( micro-politics)  และพยายามท าทายแบบ 
จําลองท่ีวาส่ิงไหนดีหรือไมดี 
- นําโดยนักสตรีนิยมท่ีมีรากฐานมาจากคล่ืนลูก
ท่ี2 เชน Gloria Anzaldua, bell hooks, Chela 
Sandoval, Cherrie Moraga, Audre Lorde, 
Maxine Hong Kingston และนักสตรีนิยมผิวดํา
อีกมากมายในการคนหาพื้นท่ีวางในการเจรจา 
ดวยแนวความคิดสตรีนิยมในการพิจารณา
ความสัมพันธในเร่ืองเช้ือชาติของแตละคน  
-คล่ืนลูกท่ี3ประกอบดวยขอโตแยงระหวางนัก
สตรีนิยมท่ีแตกตางกัน เชน นักจิตวิเคราะห 
Carol Gilligan ผูซ่ึงเช่ือวามีความแตกตางท่ี
สําคัญระหวางเพศและเช่ือวาไมมีความเปน

ซ่ึงความสําเร็จในจุดมุงหมายของพวกเธอ 
 

สตรีนิยมสายสังคมนยิมและสายมารกซิสต 

(Socialist and Marxist feminisms) 

- สตรีนิยมสายสังคมนิยมและสายมารกซิสต 

เช่ือมตอการกดข่ีของผูหญิงตอแนวคิดมารกซิสต

คือในเร่ืองของการกดข่ีและแรงงาน                         

- สตรีนิยมสายสังคมนิยม มองผูหญิงวาเปนการ

กมลงมองผลของจุดยืนในความไมเทาเทียมกัน

ท้ังในเร่ืองของสถานท่ีทํางานและในพ้ืนท่ีบาน 

การเปนโสเภณี การทํางานท่ีบาน การเล้ียงดูเดก็

และการแตงงาน ไดมองวามันเปนหนทางผูหญิง

ถูกเอาเปรียบจากระบบปตาธิปไตย ซ่ึงลดคุณคา

ของผูหญิงและมอบงานตางๆ ใหผูหญิงทํา              

- สตรีนิยมสายสังคมนิยม สนใจพลังการเปล่ียน 

แปลงท่ีสงผลกระทบกับสังคมโดยรวมทั้งหมด 

และไมเพียงแคบนพื้นฐานของความเปนปจเจก

เทานั้น พวกเขามองวาไมเพียงแคความจําเปนท่ี

จะตองทํางานเทียบเคียงกับผูชายเทานั้นแต

หมายถึงทุกกลุม เพราะเขามองวาเปนการกดข่ี

ผูหญิงท่ีเปนสวนหนึ่งของโครงสรางใหญท่ีสงผล

ใหทุกคนตองมาเ ก่ียวของกับระบบทุนนิยม  

- มารกรูสึกวา หากเอาชนะการกดข่ีทางชนช้ันไป

ได การกดข่ีทางดานเพศสภาพ ก็จะหายไปดวย

เชนกัน                 

- สตรีนิยมสายสังคมนิยม มองวาการกดข่ีทางชน
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ปกติวิสัยของความแตกตางระหวางเพศและ
ยืนยันวาบทบาทหนาท่ีของเพศสภาพมันข้ึนอยู
กับเง่ือนไขทางสังคม                            
 
3.1 Post-feminism 
- หลังสตรีนิยมเปนการอธิบายถึงขอบเขตของ
มุมมองการตอบสนองกลับของสตรีนิยมถูกใช
ชวง 1980s ในการอธิบายการตอตานปฎิกริยา 
การโตตอบของระบบชายเปนใหญท่ีโตแยง
สตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี2 
 
- นักหลังสตรีนิยมอมิ เ ลีย  โจนส  (Amelia 
Jones) เขียนบทความเกี่ยวกับหลังสตรีนิยม ซ่ึง
ปรากฏในชวง1980sและ1990s พูดถึงบทบาท
ของคล่ืนลูกท่ี2 วาเปนเหมือนเอกลักษณ ขนาด
ใหญและวิจารณในลักษณะท่ีเปนกฎเกณฑ
ท่ัวไปจนเกินไป ซ่ึงไมสอดคลองกับสังคม
ปจจุบัน 
 
- สรุปคือ ปฎิเสธความเปนสากล 

 

ช้ันของเพศสภาพเปนชนช้ันท่ีรองลงมาจากการ

กดข่ีทางชนช้ันท่ัวไป ซ่ึงเปนความไรเดยีงสาท่ี

มองการแยกสวนของปรากฏการณทางเพศสภาพ

ออกจากปรากฏการณทางชนช้ันท่ีมากเกนิไป 

 

สตรีนิยมหลังโครงสราง และสตรีนิยมหลัง
สมัยใหม 
Post-structural and Postmodern feminism 
- สตรีนิยมหลังโครงสรางนิยม เปนการอางถึง
สตรีนิยมฝร่ังเศส โดยมองที่ความเคล่ือนไหวทาง
ปรัชญาท่ีหลากหลาย เชน จิตวิเคราะห,ภาษา 
ศาสตร, ทฤษฎีทางการเมือง, ทฤษฎีชาติพันธ, 
ทฤษฎีการประพันธ และความคิดรวมสมัยตางๆ 
ในประเด็นท่ีสตรีนิยมสนใจ  
- สตรีนิยมหลังโครงสรางนิยมรักษาไวซ่ึงความ
แตกตางท่ีเปนเคร่ืองมืออันทรงพลังในการถือ
ครองของผูหญิง กับการตอสูกับระบบชายเปน
ใหญท่ีเปนกระแสหลัก  
- มองวา ความเทาเทียมยังคงถูกนิยามจากความ
เปนชายหรือจากมุมมองของระบบปตาธิปไตย  
- สวนท่ีแตกสาขาออกมาของสตรีนิยมเปนการ
โตแยงถึงเพศสภาพท่ีถูกสรางผานภาษา 
- Judith Butler สรุปขอโตแยงวาไมมีเหตุผลท่ี
เพียงพอเพียงเหตุผลเดียว  สําหรับผูหญิงท่ีดอย
กวาและไมมีความพยายามใดๆ ในการที่จะตอสู
กับส่ิงเหลานี้ 
- Donna Haraway วิจารณถึงแนวคิดแบบ
ประเพณีนิยมท่ีเนนย้ําถึงอัตลักษณมากกวาส่ิงอ่ืน 
แนวคิดเร่ือง Cyborg ไดเขาไปแยกเร่ืองเลาแบบ
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โอดิปุสและมายาคติท่ีเปนจุดกําเนิดของเหลาคริส
เตียนท่ีคลายกันกับจุดกําเนิดโลก 
-กิ่งกานสาขาหลักท่ีแตกออกมาของสตรีนิยมหลัง
สมัยใหมผานการหลอมรวมเขาดวยกันจากสตรี
นิยมฝรั่งเศสสายจิตวิเคราะหรวมสมัย  สวนสตรี
นิยมหลังสมัยใหมอ่ืนๆไดทํางานเกี่ยวกับบทบาท 
ของเพศสภาพท่ีเนนในความแตกตางหลากหลาย
(stereotypical)  ท่ีไม เพียงแคแสดงวาพวกเขา
ลอเลียนความเช่ือจากจุดตนกําเนิด 
- ประวัติศาสตรของสตรีนิยมไมสําคัญอีกตอไป 

ทฤษฎีสตรีนิยมสมัยใหมเคยถูกวิพากษวิจารณ

อยางกวางขวางในฐานะของความท่ีมีอํานาจ

เหนือกวา ถึงแมวาจะไมไดผูกขาดเสียทีเดียว แต

เปนความสัมพันธท่ีเกี่ยวเนื่องกับสถาบันชนช้ัน

กลางตะวันตก ท่ีเปนสตรีนิยมกระแสหลักไดถูก

วิจารณวาเปนความสนใจท่ีแคบจนเกินไปและ

ละเลยกับความสัมพันธในประเด็นอ่ืนๆของเช้ือ

ชาติและชนช้ันอ่ืน 
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แผนภาพท่ี 2.1 แสดงความคาบเก่ียวของหลังสตรีนิยมและสตรีนิยมหลังสมัยใหม                                 

(แนะนําโดย ดร.สุกฤตยา จักรปง) 

 

 

 

 

2.1.3   แนวความคิดเก่ียวกับหลังสตรีนิยมในประเทศไทย 

ขบวนการเคล่ือนไหวและแนวคิดเกี่ยวกับสตรีนิยมในไทยสวนใหญ เปนสตรีนิยมสายเสรี

นิยม ซ่ึงแนวคิดนี้ไดถูกวิพากษวิจารณวาปจจุบันไมสามารถใหคําอธิบายท่ีครอบคลุมมิติตางๆ ใน

ความสัมพันธหญิงชายในสังคมไทยรวมสมัยได29  อีกท้ังอิทธิพลของแนวคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหม 

ท่ีปฎิเสธอภิมหาวาทกรรมของแนวคิดกระแสหลักและเช่ือวามีความจริงหลายชุด การเปล่ียน

กระบวนทัศนเร่ือง อํานาจ/ความรู/ความจริง ระบบภาษาสัญญะท่ีคลุกกรุนภายใตกระแสสังคมรวม

สมัยในปจจุบัน ดังนั้นการพยายามใหคําจํากัดความหรือนิยามความหมายใดๆ ที่ชัดเจน ในการ

อธิบายหรือใหภาพแทนลักษณะรวมสมัยบางอยางใดๆ จึงเปนเหมือนการกีดกันความหมาย

                                                      
29 วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20” พิมพคร้ังที่ 1, กรุงเทพฯ:

โครงการจัดพิมพคบไฟ, หนา 210. 
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บางอยางออกไปเชนกัน  อีกท้ังมีการต้ังขอสังเกตวานักสตรีนิยมไทยมีแนวโนมท่ีจะปฎิเสธทฤษฎี   

โดยมองวาเปนเร่ืองนามธรรม เปนภาษาตะวันท่ีเขาใจยากและสรุปวาทฤษฎีไมมีประโยชน  อีกท้ัง

ปญหาของสตรีนิยมไทยนาจะอยูท่ีความคิดความเขาใจพื้นฐานเกี่ยวกับความเทาเทียมกันระหวาง

เพศดวย ซ่ึงยังเปนการมองในระดับสิทธิมนุษยชนหรือในระดับเสรีนิยม (ท้ังๆ ท่ีความเปนจริงความ

เทาเทียมระหวางเพศมีลักษณะท่ีซับซอนกวานั้นมาก)  จะเห็นไดนอกจากจะไมใหความสําคัญตอ

ทฤษฎีหรือกรอบความคิดใหมๆ ท่ีสงผลใหการเคล่ือนไหวในสังคมไทยไรทิศทางและไรพลัง 

เพราะไมสามารถตอบสนองการเปล่ียนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรมไดอยางเทาทัน30   ยังมีความ

ขัดแยงและความซับซอนของความหมายในระบบภาษา เกี่ยวกับชุดของวาทกรรม “หลังสตรีนิยม” 

ท่ีคงมีความล่ืนไหล และไมหยุดนิ่งของชุดไวยากรณทําใหคําวา “หลังสตรีนิยม” ไมไดถูกพูดถึงนัก

อันมีนัยยะของการไมยอมรับในสังคมไทยอีกทาทีหนึ่ง 

 

2.2 แนวคิดเก่ียวกับภาพยนตร 

ภาพยนตรเร่ืองแรกๆ ท่ีอุบัติข้ึนบนโลกนี้เปนภาพยนตรทดลอง31 หากมองในเชิงเทคนิค 

การบันทึกภาพเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากการทดลองทางวิทยาศาสตร แตหากพิจารณาในแงความหมาย

ของคําวา “ภาพยนตรทดลอง (Experimental Film)” จะพบวามีความเกี่ยวเนื่องกับคําวา “ภาพยนตร

อาว็องการด (Avant-garde)” และคําวา “ภาพยนตรอันเดอรกราวด (Underground)”  ท่ีมักถูกเรียกใช

และถูกจัดกลุมวาเปนแนวภาพยนตรทดลองเชนกัน  เหตุเพราะ มีลักษณะท่ีไมสามารถจัดหมวดหมู

ไดอยางชัดเจน แมวาจะมีความพยายามในการใหคํานิยาม และสราง ขอบเขตท่ีชัดเจนใหแกคําวา

ภาพยนตรทดลอง แตก็ไมสามารถอธิบายหรือครอบคลุมความหมายท่ีเปนท่ียอมรับกับทุกฝาย ท้ังนี้

เพราะภาพยนตรท่ีถูกเรียกเหลานี้ เกิดจากแนวคิดในการสรางงานท่ีหลากหลาย และสวนใหญต้ังอยู

บนความไมพอใจ ความโกรธเกร้ียว เก็บกด ความปรารถนาท่ีจะแสดงออกแตไมมีพื้นท่ี ท้ังยังเบ่ือ
                                                      
 30 วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20” พิมพคร้ังที่ 1, กรุงเทพฯ:

โครงการจัดพิมพคบไฟ, หนา 206-207 

31 ภาพยนตรเร่ืองแรกๆ ของโลกที่ถูกยอมรับโดยทั่วกันในการปรากฎข้ึนถึงการรับรูภาพเคลื่อนไหว  ซ่ึงเปนการทดลอง

บันทึกภาพเปนเวลา 2 วินาที เร่ือง ”Roundhay Garden Scene” สรางโดย Louis Le Prince เมื่อวันที่ 14 ตุลาคม คศ. 1888  ณ. 

Roundhay, Leeds, West Yorkshire, England (http://en.wikipedia.org/wiki/History_of_cinema / คัดมาเมื่อ 23/07/2008) 
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หนายกับระเบียบแบบแผน โครงสรางของภาพยนตรกระแสหลัก ซ่ึงทําใหการเรียกช่ือนั้น ตางกัน

ไป ตามแหลงท่ีมาและกาลเวลาท่ีภาพยนตรเหลานั้นปรากฎข้ึน  ซ่ึงบางสวนมีความเช่ือมโยงกับ

สถานการณทางสังคม การเมือง ศิลปวัฒนธรรม และเหตุการณทางประวัติศาสตร ซ่ึงภาพยนตร

ทดลองเร่ิมแรก ประเทศแถบยุโรปเปนผูริเร่ิมเนื่องจากการเปล่ียนแปลงกระบวนทัศนของเหลา

ปญญาชนท่ีเร่ิมต้ังคําถามและปฎิเสธแนวความคิดกระแสหลัก โดยเฉพาะอิทธิพลของศิลปะและ

พัฒนาการดานวิทยาศาตร ดังจะเห็นไดในรายละเอียดตอไป 

 

  2.2.1 ประวัติศาสตรและพัฒนาการของภาพยนตรทดลอง32 

ภาพยนตรอาว็องการดประเทศตะวันตก                                                                                                            
(The European Avant-Garde) 

มีเง่ือนไข 2 ประการ ท่ีทําใหยุโรปในชวง 1920s มีความพรอมสําหรับการหลอมรวมของ
ภาพยนตรทดลอง คือ     

1) ภาพยนตรมีความเติบโตเต็มท่ีในแงของส่ือ และการตอตานความบันเทิงกระแสหลัก
ของเหลาปญญาชน  

2) ความเคล่ือนไหวของกลุมอาว็องการด ในการเจริญเติบโตของทัศนศิลป และการเขามา
ของ แนวคิด Dadaists และ Surrealists ตอการสรางสรรคออกมาในส่ือภาพยนตร เชน René Clair's 
Entr'acte นําไปสูภาพยนตรแนวตลกเสียดสี ผานคําพูดท่ีไมมีเหตุผล นําโดยศิลปน เชน Hans 
Richter, Jean Cocteau, Marcel Duchamp, Germaine Dulac และ Viking Eggeling  ซ่ึงนําไปสูสํานัก
ดาดาอิสและ เซอรเรียลรีส ในระยะเวลาส้ันๆ ภาพยนตรทดลองแนวนี้ท่ีโดงดังเปนของ Luis 
Buñuel และ Salvador Dali เร่ือง Un Chien Andalou นอกจากน้ียังมีภาพยนตรอนิเมช่ัน 
(Animation) ของ Hans Richter และภาพยนตรเร่ือง G.P.O ของ Len Lye นับเปนตัวอยางท่ียอด
เยี่ยมของภาพยนตรอาว็องการดในยุโรปท่ีมีความเปนนามธรรมสูง 

ในฝรั่งเศส มีกลุมผูสรางภาพยนตรท่ีทําเพื่อการคาผานการอุปถัมภและจัดจําหนายโดย
ชมรมภาพยนตร ซ่ึงมักเปนภาพยนตรเลาเร่ืองแตไมไดอยูในกลุมอาว็องการด  นําโดยนักเรียน
ภาพยนตร David Bordwell ไดขนานนามกลุมนี้วา French Impressionists และรวมถึง Abel Gance, 

                                                      
32แหลงที่มา http://en.wikipedia.org/wiki/Experimental_film  
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Jean Epstein, Marcel L'Herbier and Dimitri Kirsanoff ภาพยนตรกลุมนี้ไดรวมการทดลองเลาเร่ือง
จังหวะการตัดตอ และการถายภาพ โดยเนนย้ําถึงลักษณะของความเปนปจเจก 

พรอมกันนี้ ผูสรางภาพยนตรโซเวียต ไดพบส่ิงท่ีคลายกันในงานวาดแนวสมัยใหม
(modern) และภาพถายในทฤษฎีมอนทาจ(montage)  ภาพยนตรของ Dziga Vertov, Sergei 
Eisenstein, Lev Kuleshov, Alexander Dovzhenko และ Vsevolod Pudovkin ถูกนํามาเปนเคร่ืองมือ
ในการสรางรูปแบบทางเลือกใหม จากส่ิงท่ีหนังแนวฮอลลิวูดไดวางไว   

 

กลุมอาว็องการดอเมริกาหลังสงคราม                                                                                                              
(The Postwar American Avant-Garde) 

กอนสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ในอเมริกามีผูสรางภาพยนตรแนวอาว็องการดอยูจํานวนหน่ึง 
แตภาพยนตรทดลองสวนใหญมักจะสรางกอนสงครามโลก ซ่ึงมักจะเปนศิลปนท่ีแยกตัวออกมาทํา
คนเดียว ในป 1946 ภาพยนตรชุด "Art in Cinema" กํากับโดย Frank Stauffacher ท่ีพิพิธภัณฑศิลปะ
เมืองซานฟราซิสโก (ปจจุบันเปน “The San Francisco Museum of Modern Art” เปนแหลงคัดเลือก
ภาพยนตรทดลองท่ีสําคัญจํานวนมาก เชน Meshes of the Afternoon (1943) สรางโดยมายา ดาเรน 
(Maya Deren) และ Alexander Hammid เปนหนึ่งในหนังทดลองอเมริกันเร่ืองแรกๆ ท่ีมีบทบาท
สําคัญ โดยไดใหแบบจําลองสําหรับ ผลิตหนัง16 มม. และจัดจําหนายโดยใชทุนสวนตัว  หนึ่งใน
นั้นท่ีซ้ือไปคือ Cinema 16 และชมรมภาพยนตรตางๆ   ทําใหมีความสําคัญ ในเร่ืองของการ
สถาปนารูปแบบความสวยงามของภาพยนตรทดลองวาสามารถทําอะไรไดบาง  

การจัดต้ัง "Alternative Film Programs" ท่ี Black Mountain College (ปจจุบันไดปดกิจการ
แลว) และท่ี The San Francisco Art Institute อาจารย Arthur Penn สอนท่ี Black Mountain College 
ซ่ึงมุงไปท่ี ความเขาใจผิดท่ัวๆ  ไปวา ในโลกของศิลปะและโลกของฮอลลีวูด เปนท่ีซ่ึงกลุมอาว็อง
การด และกลุมทําภาพยนตรเพื่อการคาจะไมสามารถมาพบกันได  ซ่ึงส่ิงท่ีขัดแยงกันในความเขาใจ
ผิดเหลานั้น คือ ความจริงท่ีวา ทายสุดแลวบ้ันปลายชีวิต หลังจากท่ีอาชีพในฮอลลิวูดของแตละคน
ไดจบลง  Nicholas Ray และ King Vidor ยังสามารถกลับมาทําหนังอาว็องการดอีกคร้ัง 
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ภาพยนตรอเมริกันแนวใหมและภาพยนตรแนวโครงสรางนยิม                                                   
(The New American Cinema and Structural-Materialism Main article: Structural film) 

ในสังคมภาพยนตรและรูปแบบของทุนสวนตัวไดดําเนินขามไปอีกกวา 20 ป แตในตนป 
1960s ความแตกตางจากอนาคตท่ีคาดหวังไว ไดกลายเปนส่ิงท่ีสามารถเขาใจได ในงานของผูสราง
ภาพยนตรอาว็องการดของอเมริกา เชน P. Adams Sitney ไดช้ีวางานของ Stan Brakhage และงาน
ของนักทดลองภาพยนตรชาวอเมริกันคนอ่ืนในชวงเวลาแรกๆ   ภาพยนตรถูกใชในการแสดงออก
ของจิตสํานึกสวนตัวของผูสราง  เทากับการทําภาพยนตรของคนแรกในงานประพันธ  Brakhage's 
Dog Star Man เปนตัวอยางของจุดเปล่ียน จากการสารภาพในระดับบุคคลไปสูงานแบบนามธรรม 
และยังเปนหลักฐาน ในการปฎิเสธของวัฒนธรรมกระแสหลักอเมริกันของชวงเวลานั้น  อยางไรก็
ตาม Kenneth Angerไดผสมแนวเพลงร็อค ในงานของเขา ท่ีช่ือScorpio Rising ในบางคร้ังก็บอกวา
เปนการรอคอยอยางคาดหวังของมิวสิควีดีโอ และรวมไปถึง งานแคมเปญเพ่ือการคาท่ีอยูบนทฤษฎี
ของฮอลลิวูด  Jack Smith และ and Andy Warhol จัดสรางองคประกอบ รสนิยม ในงานของเขา 
และ P. Adams Sitney จึงไดเช่ือมตองานของ Andy Warhol ไวในภาพยนตรแนวโครงสราง 

ผูสรางหนังอาว็องการดบางคนไดกาวไปไกลกวาการเปนภาพยนตรเลาเร่ือง แมกระท่ังใน 
ภาพยนตรอเมริกันใหม ท่ีไดถูกทําเคร่ืองหมายโดยเลือกท่ีจะยอมรับการเลาเร่ือง สวนหนึ่งก็อยูบน
รูปแบบนามธรรม และMinimalism  สําหรับผูสรางภาพยนตรแนว Structural-Materialist เชน 
Hollis Frampton และ Michael Snow ไดสราง A Highly Formalist Cinema ท่ีสวนหนาของฉากเปน
ส่ือของตัวมันเอง เชน เฟรม ,การฉายภาพ, และท่ีสําคัญท่ีสุดคือ เวลา  มันไดเคยโตเถียงโดยแบงแยก
ภาพยนตรไปสูสวนประกอบท่ีนอยมาก เปนการคนหา เพื่อท่ีจะสรางการตอตานมายาในภาพยนตร 
แมวางานชวงทายของ Frampton จะเปนการพึ่งความสามารถในการถายภาพ ของ Edward Weston, 
Paul Strand และคนอื่นๆ อีกคอนขางมาก ในขณะท่ีนักทําหนังหลายๆ คน เร่ิมท่ีจะทําไปในแนว
การศึกษา “โครงสรางของภาพยนตร” ตามวัฒนธรรมของภาพยนตรกระแสหลัก ตามบทความของ 
P. Adams Sitney ในชวงปลาย 1960s  ผูสรางหลายคนไดถูกกลาวขานในบทความท่ีคัดคานตอ
บทความนี้  ซ่ึงนักวิจารณท่ีเขียนบทความเก่ียวกับนักโครงสรางนิยม ไดปรากฏขึ้นในงานพิมพ 
2000 ของวารสารศิลปะ Art in America มันใหตัวอยางของรูปแบบโครงสรางนิยม ในฐานะปรัชญา
เชิงอนุรักษ นิยมของการสรางภาพยนตร 
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ทศวรรษท่ี 1970 ศิลปะเกี่ยวเนื่องกับเวลาในทิวทัศนและศิลปะแนวคิด                                                                                          

(The 1970s and Time Arts in the Conceptual Art Landscape) 

ศิลปะแนว Conceptual ในป 1970 ไดเปนสวนผลักดัน Robert Smithson ศิลปนชาว               
แคลิฟอรเนีย สรางภาพยนตรหลายเร่ืองเกี่ยวกับ earthworks ของเขา และในเวลาไลเล่ียกัน Yoko 
Ono ไดสรางภาพยนตร  Conceptual ท่ีโดงดังคือ “Rape” ซ่ึงเปนการคนหาผูหญิง และเขาไปเหยียบ
ย่ําชีวิตของเธอ ดวยกลองถายตามหลังของเธอไปยังท่ีพัก เปนเหมือนกับวาเธอกําลังหนีจากการ
เหยียบย่ําเหลานั้น   

ประมาณชวงเวลานี้ เปนชวงเวลาของคนรุนใหมท่ีกําลังเขาสูงานแนวนี้ หลายคนเปน
นักเรียนของยุคแรก ๆ ของอาว็องการด เชน Leslie Thornton, Peggy Ahwesh และ Su Friedrich ได
แผขยายรูปแบบงานในแนวโครงสรางนิยม รวมเขาดวยกันกับระยะของขอบเขตในเน้ือหาในขณะท่ี
ยังคงเปนรูปแบบของการสะทอนจากตัวเอง 

 

ภาพยนตรอาว็องการดแนวสตรีนิยมและกิ่งกานการเมืองตางๆ                                                        
(Feminist avant-garde and other political offshoots) 

งานเขียนของ ลอรา มัลวีย (Laura Mulvey) และภาพยนตรของเธอไดปลดปลอยความ
เจริญรุงเรืองของผูสรางหนังแนวสตรีนิยม ท่ีอยูบนพื้นฐานความคิดท่ีวา ภาพยนตรเลาเร่ืองตามแนว
หนังฮอลลิวูด ไดเขาไปสนับสนุนบรรทัดฐานของเพศสภาพ และเปนการจองมองของเพศชาย การ
ตอบรับนี้ เปนการตอตานการเลาเร่ือง ในแนวทางท่ีแสดงถึงรอยแตกและส่ิงท่ีไมสอดคลองกัน 
Chantal Akerman และ Sally Potter  มีเพียงคน 2 คน ท่ีเปนผูนําในการสรางภาพยนตรแนวสตรีนิยม 
ซ่ึงงานของพวกเธออยูในชวงป 1970 ท่ี วีดีโออารท (Video Art) ไดหลอมรวมเปนส่ือแขนงหนึ่งใน
ชวงเวลานั้น และนักสตรีนิยมเชน Martha Rosler และ Cecelia Condit ก็ไดรับประโยชนจากส่ิงนี้
อยางเต็มที่  นักสตรีนิยมป 1980 เกยและงานทดลองทางการเมืองอ่ืน ๆ ยังคงดําเนินตอไป ดวยการ
สรางภาพยนตร เชน  Barbara Hammer, Su Friedrich, Tracey Moffatt, Sadie Benning, Moira 
Sullivan และ Isaac Julien  ในจํานวนหน่ึงยังคงใฝหารูปแบบการทดลอง ท่ีนําไปสูคําถามของ               
พวกเธอเกี่ยวกับการเมืองในเร่ืองอัตลักษณ  
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ภาพยนตรทดลองและสถาบันวิชาการ                                                                                           
(Experimental Film and the Academy) 

ดวยความคาดหวังเพียงเล็กนอย Curtis Harrington เปนหนึ่งในจํานวนศิลปนท่ีเกี่ยวของ
กับความเคล่ือนไหวในชวงแรกๆ ท่ียังคงอยูนอกกระแสหลักของธุรกิจภาพยนตรและอุตสาหกรรม
ความบันเทิง และจากนั้นในป 1966 หลายคนเร่ิม ท่ีจะเปนอาจารยตามมหาวิทยาลัย เชน Bard 
College, California Institute of the Arts, the Massachusetts College of Art, University of Colorado 
at Boulder และ the San Francisco Art Institute. นักทําภาพยนตรทดลองมือสมัครเลนท่ีในความ
เปนจริง ไมไดมีความสามารถ เทากับระดับความรูของพวกเขา แมวาพวกเขาไดแสดงวาเปนท่ีนับ
ถือเพียงใดก็ตาม  บางคนก็ต้ังคําถามถึง สถานะของภาพยนตรท่ีผลิตจากระบบการศึกษา แตอาจารย
ทางภาพยนตรท่ีสอนมานาน เชน Ken Jacobs, Ernie Gehr และอีกหลายคนยังคงกลอมเกลาและ
ยังคงพัฒนางานใหดีข้ึนท้ังขยายการฝกฝนของพวกเขาในขณะท่ีสอนดวย ในทางตรงขาม งาน
บางสวนของอาจารยผูสรางภาพยนตรในยุคไมนานมานี้ ฝมืออาจเทียบเทากับงานของนักศึกษาบาง
คน ซ่ึงเปนส่ิงท่ียังมีการวิพากวิจารณโตแยงกันอยูมากกวาการพัฒนาส่ิงอ่ืน การผนวกของ
ภาพยนตรทดลองในหลักสูตรภาพยนตร และประวัติศาสตรภาพยนตรท่ัวไป อยางไรก็ตามไดสราง
งานท่ีเปนท่ีรูจักกวางขวางข้ึน และเขาถึงไดมากข้ึน 

 

นิทรรศการภาพยนตร                                                                                                                   
(Exhibition) 

จากป1947 ถึง 1963 ท่ี the New York-based Cinema 16 ทําหนาท่ีเปนผูแสดงชวงแรก 
และผูจัดจําหนายภาพยนตรทดลองในอเมริกาภายใตการนําของ Amos Vogel และ Marcia Vogel 
กลุม Cinema 16 ไดเจริญรุงเร่ือง ในฐานะของสมาคมท่ีไมหวังผลกําไร ในการจัดนิทรรศการของ
ภาพยนตรสารคดี, อาว็องการด, ไซไฟ, ภาพยนตรเพื่อการศึกษา และภาพยนตร Performance ท่ีเพิ่ม
จํานวนผูชมอยางท่ีไมเคยมีมากอน 

 

อิทธิพลของภาพยนตรเชิงพาณิชย                                                                                                  
(Influences on commercial media) 

ภาพยนตรทดลองแมวาจะเปนท่ีรูจักจํานวนนอยและมีนัยยะของการเปนมือสมัครเลน ท้ัง
จากทางปฎิบัติและความเช่ียวชาญ ซ่ึงไดรับอิทธิพลและยังคงมีผลกระทบในแงมุมของ การถายภาพ 
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การสรางเทคินิคทางภาพ และการตัดตอ มิวสิควิดีโอสามารถพบเห็นไดในฐานะการทําเปนธุรกิจ
จากหลายๆ เทคนิคของภาพยนตรทดลอง เชน การออกแบบไตเติล (Title Design) และโฆษณาทาง
โทรทัศน (Television Advertising) ก็เปนอิทธิพลหน่ึงท่ีไดมาจากภาพยนตรทดลอง 

ผูสรางภาพยนตรทดลองจํานวนมากยังคงสรางภาพยนตรท่ีเลาเร่ืองและในทางกลับกัน 
ตัวอยางท่ีเห็น ไดชัด คือ Kathryn Bigelow, Curtis Harrington, Peter Greenaway, Derek Jarman, 
Jean Cocteau, Isaac Julien, Sally Potter, David Lynch, Gus Van Sant และ Luis Buñuel ถึงแมวา
ระดับของภาพยนตรเลาเร่ืองเหลานั้นจะไดอยูบนธุรกิจกระแสหลัก แตในดานความงามก็ยังคง
ลักษณะท่ีแตกตางกันอยูมาก 

 

2.2.2 ประเภทและลักษณะของภาพยนตรทดลอง33 

  งานวิจัยช้ินนี้ มีความสนใจในการสรางภาพยนตรทดลอง ท่ีแสดงออกถึงทางเลือก ใน

แงมุมของ ศิลปะภายใตบริบทของการเปน “ศิลปะแขนงหนึ่ง” ท่ีเกิดข้ึนในชวงสมัยใหมนิยม 

(Modernism) และหลังสมัยใหมนิยม (Post-modernism) มากกวาการเปนละคร ดรามาธรรมดา ซ่ึง

ในหัวขอนี้ จะเปนการลงลึกไปท่ีประวัติศาสตร และการจัดแบง ประเภทของภาพยนตรอาว็องการด 

โดยเนนย้ําในฐานะท่ีเปน “ศิลปะแหงภาพยนตร” ท่ีมักกลาวถึงใน 2 บริบท ดังนี้  

1.ในฐานะวัฒนธรรมภาพยนตรและภาพเคล่ือนไหว 

2. ในฐานะภาพยนตรสมัยใหมท่ีแฝงดวยรหัสตามแนวความคิดหลังสมัยใหมนิยม 

 งานภาพยนตรอาว็องการด (Avant-Garde) ไมคอยเปนท่ีรูจักแมในกลุมความสนใจเดียวกัน 

แตกลับเปนการบงช้ีถึง กลุมของปจเจกชนท่ีมีความหลากหลาย เชน ผลงานแนวเหนือจริง 

(Surrealistic) ของ Bunuel  ภาพยนตรแนวนามธรรม (Abstract) ของ Fritz Lang ภาพยนตรแนว

อันเดอรกราวด (Underground) ของ the Movie Brats  และแนวสถานการณนิยม (Situationist) ของ 

Godard รวมถึงกลุมคนชายขอบของสังคมหลัก แตแมกระน้ันเนื้อหาของงานโดยมากยังมีความ

เกี่ยวของกับส่ิงซ่ึงคนสวนใหญใหความสําคัญอยูบางไมทางตรงก็ทางออม 

                                                      
33 A.L. Rees. “A History of Experimental Film and Video From the Canonical Avant-Garde to Contemporary 

British Practice”. 
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ยุคสําคัญของภาพยนตรอาว็องการด แบงออกเปน 3 ยุค ตามลักษณะรูปแบบและแนวคิด
ทางศิลปะ คือ  

หนึ่ง ยุคภาพยนตรแนวนามธรรม (Abstract) และแนวเหนือจริง (Surrealists) ท่ีปรากฏ
ในชวงป 1920s  

สอง ยุคภาพยนตรแนวอันเดอรกราวด (Underground) ท่ีแปลกแหวกแนว ปรากฏในชวง
ป 1960s  

สาม ยุคภาพยนตรท่ีผลิตข้ึนในประเทศอังกฤษ ท่ี School of Derek Jarman ชวงป 1980s  

สําหรับภาพยนตรอาว็องการด การใหคํานิยามในฐานะ การเปนแขนงหนึ่งของภาพยนตร 
ไมใชเร่ืองท่ีถูกตองนัก หากแตตองครอบคลุมถึงบริบทของการเคล่ือนไหวตางๆ การถอดรหัสและ 
สัญลักษณ (Iconography) อันเปนข้ัวตรงขามของหนังในกระแส  

จะเห็นไดวา ภาพยนตรแนวเหนือจริงและแนวนามธรรม ท่ีเกิดข้ึนเม่ือสมัย 1920s จะมี
ลักษณะเดียวกันกับศิลปะการทําภาพยนตรและวิดีโอในยุคปจจุบันท่ีอางวา ไดรับการพัฒนาแนว
การทําภาพยนตรจาก ศิลปะแหงกระแสเวลา ภาพยนตรอาว็องการดจึงมีวิถีของความเปนศิลปะ
มากกวา วิถีของความเปนภาพยนตร ไมวาจะเปนเชิงภาษา สํานวนโวหาร และการสรางสาระสําคัญ
ของตัวภาพยนตรเอง วิถีการสราง ภาพยนตรอาว็องการด นี้มักจะทําใหรูสึกถึงวิถีชีวิตท่ีนิ่ง (Still 
life) ในขณะเดียวกัน ภาพยนตรอาว็องการดก็ไดเขาไป มีสวนในการขยายตัวของศิลปะในรูปแบบ 
โมเดิล (Modernism) จากศิลปะ Auto-destructive art สู Multi-screen projection จึงกลาวไดวา 
แนวคิดของภาพยนตรทดลอง หรือภาพยนตรอาว็องการด ไดรับการพัฒนามาจาก บริบทของศิลปะ 
โมเดิลและโพสทโมเดิล มากกวาท่ีจะพัฒนาตามทิศทางของประวัติศาสตรโรงภาพยนตร ราวกับวา
เปนมรดกตกทอดมาถึงผูผลิตภาพยนตร และวิดีโอเชิงศิลป เชน 

- อิทธิพลดานรูปแบบท่ีลํ้าสมัย (Stylisation) จากภาพยนตรเร่ืองดัง เชน A Clockwork 
Orange ของ Stanley Kubrick  

- อิทธิพลดานโครงสรางการตัดตอจากเร่ือง Mean Streets ของ Scorsese  

- อิทธิพลการตัดอยางรวดเร็ว (rapid cutting) จากเร่ือง JFK ของ Oliver Stone  

- อิทธิพลดานการสรางพื้นผิวท่ีทับซอนกัน (Layered Texture ) จากเร่ือง Lost Highway 
ของ Lynch   
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นาสังเกตวา ภาพยนตรอาว็องการด มักนําเสนอวัฒนธรรมในมุมกวางถึงความเคลือบ
แคลงสงสัย และความไมแนนอน34 แตหากมองเชิงบวก ภาพยนตรอาว็องการด คือ การสรางสรรค 
ซ่ึงถือหัวใจของงาน ภาพยนตรและวิดีโอ ในขณะเดียวกันมันก็แสดงถึงประวัติศาสตรท่ีมีมาอยาง
ตอเนื่องท่ีแมวาภาพยนตรอาว็องการด จะถือกําเนิดข้ึน ลมสลายไป และกลับมาใหม ในบริบทของ
ประเทศและประวัติศาสตร เบ้ืองลึก เบ้ืองหลัง ท่ีแตกตางกันออกไป ดังนั้น จึงนํามาสูคําถามท่ีวา 
ศิลปนของภาพยนตรอาว็องการดถือเปนศิลปนเดี่ยวหรือกลุม เปนงานศิลปท่ีเกิดข้ึนจากการ
เคล่ือนไหวใดๆ ในสังคมโดยรวม ณ ชวงศตวรรษหน่ึงๆ หรือเปนงานศิลปท่ีเกิดข้ึนจากการหยิบยก
เพียงสวนหนึ่งของกิจกรรมใดๆ ในเหตุการณใดๆ ซ่ึงคลายกับ การเกิดภาพยนตรแนว Popular 
ท่ัวไป หากแตแฝงอัตลักษณเฉพาะเขาไปในสาระ  เปนตน  

ภาพยนตรอาว็องการดถูกเรียกหลายช่ือ ไมวาจะเปน Experimental film, absolute, pure, 
non-narrative, underground, expanded หรือ abstract แตไมมีเลยสักช่ือท่ีเปนท่ีพอใจ หรือเปนท่ี
ยอมรับ โดยท่ัวกัน การขาดการเห็นพองในเร่ืองนี้อาจมีนัยยะบงบอกถึงสาระอันแตกตางของ
ภาพยนตรอาว็องการดและขอขัดแยงภายในของภาพยนตรอาว็องการดเอง P. Adams Sitney กลาว
วาช่ือตางๆ  เชน ภาพยนตรอาว็องการด หรือภาพยนตรอิสระ (Independent Film) ตางก็หลอมรวม
เอาท้ังความช่ืนชม และทัศนคติเชิงลบของ ภาพยนตรประเภทนี้เขาดวยกัน 

ตามประวัติศาสตรภาพยนตร ภาพยนตรอาว็องการดเร่ิมข้ึนคร้ังแรกประมาณชวง 1830s 
และเร่ิม เขามามีบทบาทอีกคร้ังในป 1920s และมีบทบาทมากท่ีสุดชวง 1970s ซ่ึงเปนชวงท่ีขับไล
นิยามของ “หนังใตดินหรือภาพยนตรอันเดอรกราวด” (Underground Film) ในฐานะท่ีชวยยกระดับ
การเคล่ือนไหวของภาพยนตรแนวโครงสราง 

จุดส้ินสุดของภาพยนตรอาว็องการดท่ีสัมพันธกับ “การส้ินสุดของนักเขียน” เปนสัญญาณ
ถึง ความลมเหลวทางประวัติศาสตร ศิลปะท่ีซ่ึงคัดคานวัฒนธรรมพิพิธภัณฑ (Museum Culture) ก็
ไดถูกนํามา เก็บดองไวในพิพิธภัณฑ เชน Dada เปนตน และท่ียิ่งไปกวานั้นส่ิงที่ตามมาติดๆ ก็คือ 
ภาพยนตรอาว็องการดไดการกลายเปนสวนหนึ่งของกระแสหลักไปแลว ซ่ึงปรากฏการณนี้ไมมีการ
ขัดขืนใดๆ และก็มีการฟนฟูสูสภาพปกติ ของศิลปะสมัยใหมสูพื้นท่ีของวัฒนธรรมและส่ือ เพราะ
ในสมัยนั้น ศิลปะใดๆ ท่ีออกใหม ตางเปนท่ีตองตาตองใจของเหลาสปอนเซอร หัวหนาผูดูแล
พิพิธภัณฑ และตัวแทนบริษัทโฆษณา 

 

                                                      
34 ดังที่ Warhol ไดสราง Portrait films ในชวง 1963-1965 ที่ภาพจากการต้ังกลองที่คอยๆ ทําใหภาพสวางและปรากฏ

เปนหนาคน แตทําใหเห็นเปนภาพเบลอๆ และวางเปลาในที่สุด 
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การแบงประเภทของภาพยนตรทดลองจากสกุลแนวคดิทางศิลปะ 

2.1.2.1  คิวบิสม (Cubists) 

2.1.2.2  ฟวเจอรรีสท (Futurists) 

2.1.2.3  ภาพยนตรนามธรรม( Abstract Film) 

2.1.2.4  ภาพยนตรบริสุทธ์ิ (The Absolute Film) 

2.1.2.5  ภาพยนตรคิวบิสมและภาพยนตรปอป (Cubism and Popular Film) 

2.1.2.6  ภาพยนตรดาดาและภาพยนตรเหนือจริง (Dada and Surrealist Film) 

 

2.1.2.1  คิวบิสม (Cubists)35 

Cubism คือ ศิลปะแหงความเปราะบาง แรกสุดศิลปะแนวนี้มุงบรรยายถึงวัตถุ ท่ีเกิดข้ึนจาก
ลําดับ เหตุการณท่ีเห็นผานการยกมุมกลอง และนําภาพลําดับเหตุการณนั้นมารวมกันโดย Collage 
of Paper, Print, Paint ฯลฯ และใหความสําคัญกับเร่ือง “เวลา” ทฤษฎีเร่ืองเวลาและการรับรูศิลปะ
และความนิยมของหนัง ทําใหศิลปนกลุมนี้พยายามท่ีจะใส “อารมณและความรูสึกลงไปใน
ภาพวาด” ผานทางส่ือภาพยนตร 

ศิลปนท่ีสําคัญ คือ Braque และ Picasso ท้ังคูเช่ือมโยงเวลา และ พื้นท่ี เขาไวในงานศิลปะ 
ในแนวทางแบบใหม  แทนท่ีจะนําเสนอมุมมองในวัตถุนั้นเพียงอยางเดียว  ในชวงนี้ มีการ
เปล่ียนแปลงหลักๆ 2 ประการ คือ  

1) Conceptual Leap (การกาวกระโดดเชิงแนวคิด)  

2) การขยายรูปแบบศิลปะและการใชวตัถุดิบ 

Fauves เปนศิลปนแนว Cubists อีกคนท่ีเลือกใชสีบริสุทธ์ิ ตรงไปตรงมา ออกแนว “ดิบ
เถ่ือน” แตแฝงไวดวย สัญวิทยาท่ีเปล่ียนผลงานเปนความมหัศจรรย และเปนกุญแจสําคัญ ในการ

                                                      
35 A.L. Rees. “A History of Experimental Film and Video From the Canonical Avant-Garde to Contemporary 

British Practice”, P.21-24 
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เขาถึงรูปราง ของส่ิงปรากฏท่ีเต็มไปดวยรหัส(ศตวรรษท่ี 19) ในการมองภาพก็ตองอาศัยความเขาใจ 
การหยั่งรูมากกวา แคการมองเห็น และซอนชองวางระหวางวัตถุและรูปลักษณภายนอก สัญลักษณ
ในภาพวาด ไดกลายมาเปนส่ิงท่ีไมไดข้ึนอยูกับกฎเกณฑ(Arbitrary) เหมือนกับคําตางๆ แตเปนการ
สุมเลือก (Arbitrary) ในแตละภาษา  ความทาทายของศิลปนกลุมนี้คือ การใชสํานวนโวหารของ
ความใสส่ือบริสุทธ์ิ ท่ีเหมือนกับมุมมองของเด็กๆ  และกอนท่ีศิลปนสาย Radical Cubists  จะให
ความสําคัญกับพื้นท่ีของภาพวาด พวกเขาไดกระตุนเพิ่มความสนใจ (Sensation) ของความเปน
สมัยใหม (Modernism) ใน Visual Image   ซ่ึงนักปรัชญา Henri Bergson ไดใหคํานิยามแก Cubism 
วาเปน “รูปแบบเปนเพียงแคมุมมองแบบ Snapshot ของการเปล่ียนผาน”  

 

ยุคเร่ิมแรกและการริเร่ิม (1880-1915)36  

ภาพยนตรในฐานะศิลปะในยุคเงียบ (Silent Era)  

บริบทแรก ไดมองภาพยนตรในภาพรวมอยางท่ี Melies, Ricciotoo Canudo และ Abel 
Gance มองวาภาพยนตรเปนเหมือน “ศิลปะท่ีหก” (1911/12) ในขณะท่ี Vachel Linday ป 1922 กวี
ชาวอเมริกันบอกวา ภาพยนตรก็เหมือนงานสถาปตยกรรม และนักประวัติศาสตรศิลป Elie Faure ก็
เลือกใชคําวา “cineplastics” ท่ีซ่ึงเปนตัวเลือกในการอธิบายภาพยนตร  

บริบทท่ี 2 ส่ิงที่ทําใหศิลปะและภาพยนตรยุคแรกมาเชื่อมรวมกันคือ การสอดแทรก
วัฒนธรรมนอยลงและมีความเปนธุรกิจการคามากข้ึน อุตสาหกรรมภาพยนตรท่ีเติบโตข้ึน ใช
ตัวเช่ือมเชิงวัฒนธรรมระหวางศิลปะและความสามารถเฉพาะตัว แตวาการสรางภาพยนตรมีความ
เกี่ยวพันอยางหลีกเล่ียงไมไดกับผูมีอํานาจ ในการสรางสรรคผลงาน ซ่ึงตอมานํามาซ่ึงการเรียกรอง
ลิขสิทธ์ิ  

ชวงสําคัญของการกําเนิดภาพยนตร เกิดข้ึนในชวงกอนท่ีจะเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ท่ี
เห็นไดชัด คือภาพยนตรอเมริกันเขาสูยุคเร่ิมแรก (Primitives) โดยการใชการเบ่ียงเบนช็อตเดี่ยว 
(Single-Shot Diversions) ท่ีตัวตลกและนักแสดงมักใชวิธีนี้ในการแสดงท่ีลานการแสดงและ music 
hall  ในชวงป 1903–1905 ก็ไดฟนข้ึนอีกคร้ังโดยการลงทุนและการประดิษฐตางๆ ท่ีเกี่ยวของกับ
การละครที่มีมากข้ึน ภาพยนตรจึงมีความยาวและละเอียดซับซอนมากข้ึน และถูกผลิตดวยเปาหมาย
ของการผลิตภาพยนตรอยางจริงจัง ภายในชวงเวลา 10 ป ภาพยนตรท่ีประพันธขึ้น(fiction film) ได
                                                      

36 A.L. Rees. “A History of Experimental Film and Video From the Canonical Avant-Garde to Contemporary 

British Practice. P.25-26 
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มีสัดสวนการลงทุนในสรางภาพยนตรสูงมากข้ึน เชน เร่ือง Intolerance (1916) ของ Griffith และ 
Cabriria (1914) ของ Pastroni ดวยแรงผลักดันของผูกํากับ Fiction ชวงเร่ิมแรก ก็ไดมีการพัฒนา
ความล่ืนไหลทางภาษาภาพยนตรท่ีทําใหผูชมรูสึกซึมซาบ หลงไหล เคลิบเคล้ิมไปกับอารมณของ
ภาพยนตร 

ขณะเดียวกัน ก็มีบางคนท่ีพัฒนาภาพยนตร เพื่อใหใชเปนการใหนัยยะเชิงวัฒนธรรม ผาน
ทางส่ือ แขนงใหม Bergson (และตอมา Moore and Witgenstein) กลาววา ภาพยนตรไดมอบวิถีใหม 
ของการทําความ เขาใจในโครงสราง และความขัดแยง (Paradox) ของเวลาและชวงเวลา ในกลุมนี้
สวนมากจะประกอบดวยศิลปนในฝร่ังเศส ไดแก Apollinaire และ Picasso และภาพยนตรแนว 
Futurists ในอิตาลี และจิตรกรภาพนามธรรม เชน Ruttmann and Eggeling ในเยอรมัน  

ภาพยนตรเปนการเจตนาที่จะทําใหเกิดการพัฒนาของการเปนนามธรรมของภาพยนตร
อาว็องการด ในเชิงภาพและประติมากรรมความขัดแยงแบบใหม ท่ีมีศูนยกลางท่ีแนวคิดแบบ 
Cubism ตอมาชวงป 1912 นําโดย Kahnweiler ภายใตแนวคิดของ Picasso เกี่ยวกับภาพยนตรวาเปน
วัตถุท่ีเหมือนมีชีวิต (Animated Objects) 50 ปหลังจากนี้ก็ไดยอนกลับไปหาเทคนิค “Flipbook”37 
เพื่อสรางภาพยนตร After Manet  

 

2.1.2.2  ฟวเจอรรีสท (Futurists)38 

Bergson ผูซ่ึงเปนท่ีรูจักกันดีในปจจุบันในฐานะเจาความคิดเกี่ยวกับการรับรู แตสําหรับ
ชวงเวลา ณ ขณะน้ัน เขาเปนท่ีรูจักในฐานะนักปราชญเกี่ยวกับพลังงานชีวิต (Vitalist Philosopher) 
ท่ีมุงเนนเร่ืองบทบาทการเคล่ือนไหว (Role of Action) ไดสังเกตวาดวยมุมมองของ Cubism นั้น ดู
จะยัง ไมกวางพอ จากการท่ีบอกวา ศิลปะจะเคลื่อนไหวเหนือจากการเปนภาพวาดมาสูการมีชีวิต 
ตามแนวคิดของ Futurists นั้น ภาพยนตรอาว็องการดเร่ิมตนข้ึนในฐานะการเปนอาวุธเชิงวัฒนธรรม 
ของการปฏิรูปการเมือง ท่ีไดเปล่ียนมาสูการเมืองเชิงวัฒนธรรมและการเคล่ือนไหวตรงๆ  

                                                      
 37 Flipbook คือ หนังสือที่เย็บรวมเลมภาพวาดซ่ึงไดวาดขึ้นใหเรียงลําดับกันไปในแตละภาพ คลายกับกําลังเคลื่อนไหว 

เมื่อผูดูกรีดหนังสือนี้ดวยความเร็ว ภาพตางๆ จะถูกทําใหเสมือนเคลื่อนไหวได 

38 A.L. Rees. “A History of Experimental Film and Video From the Canonical Avant-Garde to Contemporary 

British Practice”.P 25-27 
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Futurists ชาวอิตาเลียนถูกมองวาเปนกลุมผูนําท่ีสําคัญ ท่ีเปล่ียนศิลปะท่ีมีเคยมีขอบเขต
เฉพาะสวนตัวสูระดับสาธารณะ และจุดประกายไฟใหเกิดการพัฒนาท้ังส้ิน เชน Automatic Art (ท่ี
นํามาสู Surrealism) ภาพวาดแสงและการเคล่ือนไหว (ท่ีนํามาสู Abstraction) ศิลปะขางถนน (ท่ี
นํามาสู Performance Art) ศิลปะในฐานะ การวิเคราะหวิจารณ (ท่ีนํามาสู Dada) เปนตน คนเหลานี้
จะทําลาย Text และตัวอักษร ท่ีมีพื้นฐานตนกําเนิดมาจากลายมือ และนําไปสูการปฏิวัติโดยใชการ
พิมพแบบไมมีเสนท่ียังคงใชกันทุกวันนี้ 

Futurists มองภาพยนตรวาเปนการอุปมาท่ีชัดแจง ยอดนิยมและมีความเปนพลวัตรแหงยุค 
และเปน “ศิลปะอิสระ” อยางท่ีพวกเขาเรียกในถอยแถลงเร่ือง The Futurist Cinema ป 1916 พวกเขา
คัดคาน การใชภาพยนตรท่ีกอใหเกิดความขัดแยง โดยการสราง “โรงภาพยนตรปราศจากเสียง” 
(Theatre Without Words) พวกเขาอางวา “ภาพยนตรนับวาเปนการมองเห็นท่ีสําคัญตองอยูเหนือ
ความสมประสงคของการปฏิวัติใดๆ ของภาพวาดตางๆ ตองถอดตัวเองจากความเปนจริง จาก
ภาพถาย จากความดีงามและจากความเครงครัด ภาพยนตรตองกลายเปนการตอตานความดีงาม ทํา
ใหผิดรูปผิดราง เกิดจากความประทับใจ เกิดข้ึนเอง จากการ สังเคราะห มีพลวัตร และเปนอิสระ” 
และยังย้ําวา “คนตองปลดปลอยใหภาพยนตรทําหนาท่ี เปนส่ือสําหรับการแสดงออก” (ONE 
MUST FREE THE CINEMA AS AN EXPRESSIVE MEDIUM) 

Futurists เปนศิลปนสมัยใหมกลุมแรกท่ีตองการทําภาพยนตรดวยตัวเองและยังเปนกลุม
แรกท่ีออกแบบการเลาเร่ืองแบบอาว็องการด (Avant-garde narrative) ในยุคตนๆ เชน เร่ือง Thais 
(1916) โดย Bragaglia แตพวกเขาประสบความสําเร็จแคไหน ก็คงตองสันนิษฐานจากบันทึกสํารอง
อ่ืนๆ ท่ีเปนภาพนิ่งและสคริปตท่ีเขียนข้ึน พวกเขากําหนดเร่ืองราวของภาพยนตรไวกอนหนาวา
ภาพยนตรอาว็องการดของพวกเขา จะออกมาอยางไร และสําหรับการทดลองทําภาพยนตรคร้ังแรก
จะเห็นวาเปนภาพยนตรท่ีมีสไตลอิสระ และเปนการทํารวมกัน นักเขียนเปนตัวละครในภาพยนตร
และใหพวกเพื่อนๆ เลนเปนตัวอ่ืนๆ มีการถายทํา (Productions) แบบถูกๆ และไมยุงยาก เร่ืองราวก็
นอยจนเดาเร่ืองได เชน ในภาพยนตรยุคแรกๆ ของ Vito Acconci, William Wegman และBruce 
Nauman ในป 1960s  ท่ีเปนภาพยนตรรักระหวางจิตรกร Balla และเกาอ้ี หรือ “การพูดคุยระหวาง
นวมมวย”  จากเร่ือง Vita Futurista โดย Ginna ในป 1916 ภาพยนตร Futurist มักจะมีเนื้อหาการ
ดําเนินเร่ืองในแนวดังกลาวหรืออาจลํ้ากวานั้น แตก็มีคําแนะนําวาศิลปะของภาพยนตรจะสามารถ
กาวไปไดไกลกวานั้น ในรูปแบบการเปนนามธรรม (Abstraction) 
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2.1.2.3 ภาพยนตรนามธรรม(Abstract Film)39 

ในชวงเร่ิมแรก ภาพยนตรอาว็องการดไดเกิดข้ึนตามแนว 2 แนว ภาพยนตรอาว็องการดใน
แบบท่ีหนึ่งเปนแนว ท่ีกอใหเกิด Neo-Impressionists ท่ีอางวา แตเดิมภาพวาด เปนการนําสีมา
ระบายลงบนพ้ืนผิวท่ีราบเรียบ ซ่ึงเปนกรณีเดียวกันกับท่ีอาว็องการดแปลความหมายของภาพยนตร
วา เปนการเกิดขึ้นของภาพ ท่ีถูกแสดงเปนตอนๆ และปรากฏบนวัสดุโปรงใสเกิดความเคล่ือนไหว
ผานทางตัวแปร คือ โปรเจ็คเตอร Daniel-Hernri Kahnweiler ระลึกวาการทําภาพยนตรAbstract 
handpainted Film เคยถูกโตเถียงอยางหนักในหมู Cubists ชวงป 1912 และตอมาภายหลังไดนํามาสู
การออกแบบภาพยนตรนามธรรม ของ Survage แตทายสุดแลว การทดลอง ทําภาพยนตรของ
ศิลปนแนว Futurist ช่ือ Ginna and Corra ท่ีผลิตภาพยนตรทํามือ (Handpainted Raw Film) ในป 
1910 และเขียนรายงานผลการทดลองนั้นในหนังสือ เชน Abstract Film – Chromatic Music  

ป 1912 กลุมศิลปนท่ีปลุกกระแส และชวยพัฒนาภาพยนตรแนวนี้ กลาวกันวา ตัวของ
ภาพยนตรไมไดดํารงอยูตอดวยตัวเอง แตสัญลักษณท่ีเขียน (Written Note) ของภาพยนตรตางหาก
ท่ีดํารงอยูตลอด ดังนั้น การนําภาพยนตรมาสรางใหม จึงสามารถทําไดโดยใชภาพสัญลักษณท่ีเปน
ภาพ สเก็ตซสี  ตอนแรกเร่ิมตนท่ีการใชสีเขียว  ตอมา จึงมีการใชสีแดงและสีอ่ืนๆ ภาพยนตรแบบนี้
มีความยาวประมาณ 1 นาที และเปล่ียนสีเปล่ียนภาพไปเร่ือยๆ 

ภาพยนตร Handpainted film เปนท่ีรูจักกันดีในฐานะภาพยนตรอิสระท่ีคนพบใหม และ
สามารถผลิตได ภายใตตนทุนราคาถูก และยังมีการพิจารณาวาภาพยนตรแนวนี้เปนหนวยยอยของ
ภาพยนตรอาว็องการดอีกดวย  เหตุนี้จึงไมผิดท่ีจะกลาววา หนัง Handpainted film เปนรากฐานของ
การสรางภาพยนตร และจิตรกรกลุม Cubists และ Futurists ตางก็ใหความสนใจในการสราง
ภาพยนตรดวย เหตุเพราะภาพยนตรแนวนี้ นับเปนการนําเสนอผลงานส่ือแบบดั้งเดิมในรูปแบบ
ใหมไดนั้นเอง การผลิตภาพยนตรแนวน้ีมี 2 วิธี วิธีท่ีหนึ่ง คือ การวาดภาพตอกันลงมา บนฟลม
ภาพยนต (Filmstrip) โปรงแสงและใหโปรเจ็คเตอรกําหนดกรอบที่ให Impression ของการ
เคล่ือนไหว และวิธีท่ีสอง คือการแยกฟลมเปนสวนๆ และสรางภาพในแตละกรอบแตละสวน 
กระบวนการสรางอาจสลับใชท้ังวิธีหนึ่งหรือสองก็ได 

ภาพยนตรแนวนามธรรมหลายเร่ืองท่ีถูกออกแบบโดย Gina-Corra และ Survage มีการใช
เทคนิคพิเศษของสีหลายๆ สี การทดลองเหลานี้ถูกทําใหหยุดชะงักลง ดวยขอจํากัดในดานการ
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เขาถึงอุปกรณและเทคโนโลยีท่ีใช ภาพยนตรชวงแรกของการทดลอง ศิลปนตองเผชิญกับกับการ
ลองผิดลองถูก ดังนั้น จึงไมนาแปลกใจท่ีพบวา ภาพยนตรแนวนามธรรม ยุคแรกมักจะมีความ
สับสนทางเทคนิค โดยเฉพาะในชวงตนของป 1909-13 ไปจนกระท่ัง 1920s จริงๆ แลว ภาพยนตร
แนวนามธรรม ท่ีประสบความสําเร็จอยางท่ีสุดท่ี ผลิตข้ึนหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 1 ไมไดถูกสราง
ข้ึนจากภาพวาด แตเกิดข้ึนจากการประยุกตใชกระบวนการของภาพความเคล่ือนไหว (Animation) 
กลาวคือ มีการถายภาพวาดทีละ Shot ทีละ Shot แบบ Single-Frame บนเวทีหรือมานั่ง ภาพวาดถูก
ถายทอด ใหอยูในรูปแบบของหนังโดยการใชกลองชวย และดวยเทคนิคอนิเมช่ันนี้เองท่ีทําให
ภาพยนตรแนวนามธรรมไดเขาครอบงํากลุมอาว็องการดเยอรมัน (German Avant-Garde) ต้ังแตป 
1919-1925   

 ตลกลอเลียน (The Comic Burlesque) 

ภาพยนตรอาว็องการด มีพื้นฐานมาจาก 2 ส่ิง ส่ิงแรก คือ การที่ศิลปนเขามีไปสวนกับส่ือ
ใหม ดังท่ี กลาวไปแลวใน ภาพยนตรแนวนามธรรม ส่ิงท่ีสอง คือหนทางท่ีนําศิลปนไปสูการทํา
ภาพยนตรตลกหรือภาพยนตรลอเลียน ท่ีสรางข้ึนจากมายากลข้ันพื้นฐานและภาพยนตร slapstick 
และดังท่ี Melies (และ Modernists) เช่ือวาส่ิงเหลานี้ ถูกทําใหมีมลทินโดยลัทธิเหมือนจริง 
(Realism) การกลับมาของรูปแบบหนังดรามา/ละคร ไดสรางความพิเศษใหกับภาพยนตรอาว็อง
การด ในขณะเดียวกัน ภาพยนตรดรามาเหลานี้ ก็เปนเอกสารยืนยันสําหรับการเคล่ือนไหวอยางเปน
ศิลปะ ในเวลาตอมากลุมสมัยใหมนิยม (Modernism) ก็เร่ิมเขามามีบทบาทในภาพยนตร โดยการ
เพิ่มลักษณะของอารมณขันแบบเสียดสีเขาไปในภาพยนตรดวย เชน เร่ือง Vita Futurista (1916)  

ยังคงเปนท่ีถกเถียงกันวา ภาพยนตรอาว็องการด ในเวลาตอมาในชวงศตวรรษน้ัน มักจะ
พบในรูปแบบ ของภาพยนตรตลกลอเลียนของศิลปนต้ังแตป 1913 จนถึงชวงปลาย 1920s แบบ
ดั้งเดิมของภาพยนตรแบบน้ีคือ ภาพยนตรดรามา/ละครลอเลียนทฤษฎี Freudian ของ Sidney 
Peterson และ James Broughton ในป 1950s ในฐานะท่ีเปนภาพยนตรใตดิน (underground)  

โดยท่ัวไปแลว ภาพยนตรในชวงแรกไมไดมีเพียงแคมุมตลกเทานั้น แตก็คอนขางมีอิทธิพล
ตอภาพยนตรอาว็องการด มีสองเหตุผลหลัก ท่ีตอบคําถามวา ทําไมผูสรางภาพยนตรถึงสอดแทรก
ตลกลอเลียนเขาไปในภาพยนตร อยูเนืองๆ เหตุผลแรก คือ ตองการแสดงใหเห็นวาการเปน
ภาพยนตรดรามาไมจําเปนตองยึดหลักเหมือนจริง (Realism) เสมอไป ภาพยนตรสามารถท่ีจะเปด
กวางสูสไตลการลอเลียนและการตลกแบบไมตองเปนเหตุเปนผล ซ่ึงเช่ือมโยงไปถึงแกนของแนว
เหนือจริงและการวิเคราะหของฟรอยด ในเร่ืองของเชาวปญญาและเร่ืองตลก ท่ีเกิดข้ึนโดยไมรูตัว 
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และเหตุผลท่ีสอง คือ มายากลและภาพยนตรตลกชวงแรก ไดโลดแลนผานทางอุปกรณ และเทคนิค
การสรางภาพยนตรตางๆ เชน stop-frame motion และความเร็วระดับตางๆ เหลานี้คือผลงานของ 
ศิลปนท่ี “ออกนอกลูนอกทาง” ของคนหมูมาก แตเปนท่ีสนใจอยางมากในหมูคนทําภาพยนตรดวย
กันเอง 

 

ศิลปะและวงจรของภาพยนตรศิลปะ40 

ภาพยนตรในฐานะการเปนรูปแบบหนึ่งของงานศิลปะเปนส่ิงคูขนานกับศิลปนแนวอาว็อง
การด มาต้ังแต c.1912 – 30 และบางคร้ังก็เหมือนกับวาจะมีความทับซอนกัน Richard Abel แยก
ศิลปนอาว็องการด ออกจากภาพยนตรตามแหลงการกําเนิดดวยมุมมองแบบ Cubism และ Futurism 
ซ่ึงคอนขางยาก ท่ีจะสามารถแยกท้ังสองส่ิงนี้ออกจากกันได 

ภาพยนตรศิลปะหรือภาพยนตรอาว็องการดแบบเลาเร่ืองตามลําดับเหตุการณ มีหลากหลาย
รูปแบบและเปนสากล ความท่ีกลัววาหนังฮอลีวูดจะเขามีบทบาทสําคัญในตลาดโลก และความ
พยายามท่ีจะปกปองรักษาอุตสาหกรรมยุโรป ทําใหภาพยนตรศิลปะกลายเปนตัวเลือกท่ีโดดเดนแม
ในอเมริกาเอง ขณะเดียวกันอเมริกายอมรับวายากท่ีจะรักษาและสนับสนุนภาพยนตรนอกกระแสให
หลุดจากการแรงบีบค้ัน ของหนวยอุตสาหกรรมท่ีทรงอํานาจ  

ดังนั้น ภาพยนตรทดลองท่ีอเมริกาพยายามสราง ก็กลายดูเปนภาพยนตรแปลกประหลาดใน
สายตาของยุโรป ในฐานะการเปนศิลปนผูรังสรรคงานภาพยนตรศิลปะ ผูสรางภาพยนตรเหลานี้
ตอตานภาพยนตรทําเงิน แตยกใหผลงานภาพยนตรศิลปของตัวเองเปนภาพยนตรเชิงวัฒนธรรม 
และมีความเปนศิลปะเทียบเทางานศิลปแขนงอ่ืน  

ภาษาอาจเปนอุปสรรคสําหรับยุคเงียบ แตภาพยนตรศิลปะกลับทําลายอุปสรรคนั้นโดยเนน
การนําเสนอ การรับรูเร่ืองราวผานการมองเห็นแทน ท้ังนี้ เพื่อขยายวงผูชมสูระดับสากล ซ่ึงผิด
กับฮอลีวูดท่ีมีขอจํากัดในเร่ืองนี้ อยางไรก็ตามดวยขอจํากัดของภาพยนตรศิลปะ  คือเร่ือง
งบประมาณ และการลงทุน ทําใหภาพยนตรศิลปะไมสามารถถูกเผยแพรสูสาธารณชน และทําเงิน
ไดมากเทาท่ีฮอลีวูดทํา ดังนั้นภาพยนตรศิลปะสวนมาก มักถูก จํากัดการนําเสนอและ จํากัดการถูก
กลาวถึงเฉพาะในวารสารเก่ียวกับศิลปะ หรือการนําเสนอในพิพิธภัณฑ หรือนิทรรศการเทานั้น 
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การที่ภาพยนตรศิลปะจะถูกพูดถึง จําเปนตองอาศัยการประชาสัมพันธ และการสนับสนุน
จากนักเขียน บทความ นักวิเคราะห วิจารณ ท่ีจะกลาวถึงในวารสารนั้นๆ ตอมาจึงไดมีการจัดต้ัง
สมาพันธเชิงการเมือง ของกลุมศิลปน เชน November Group ใน Weimar Germany ท่ีมุงเนนการ
สนับสนุนการสรางหนังศิลป 

ศิลปนแนว Futurists อาจถือเปนกลุมท่ีพัฒนาภาพยนตรอาว็องการดดวย เพราะเปนกลุมท่ี
เร่ิมมองหา แหลงเงินทุน เพื่อมาสนับสนุนการพัฒนาการสรางภาพยนตรอาว็องการดใหดีข้ึน คือ 1.
จางผูเช่ียวชาญและ นักแสดงมาเปนสวนหนึ่งของการทดลองการสรางภาพยนตร และ 2.ให
ผูเช่ียวชาญดานการวาดภาพระบายสี และชางกลอง เพื่อมาพัฒนาใหเกิดความเจริญในการสราง
ภาพยนตร การถายภาพ และการพัฒนาแล็ป 

ในยุคแรก จะยอมรับวาภาพยนตรศิลปะ คือ ภาพยนตรท่ีอยูในแวดวงการพูดถึงเฉพาะใน 
Cine-Clubs วารสารการถกประเด็นกลุมและเทศกาลพิเศษ ซ่ึงนั่นมักจะหมายถึงภาพยนตรทดลอง
ทุกประเภท และแมแตภาพยนตรบางประเภทที่ถูกมองขาม เชน ภาพยนตรวิทยาศาสตรและการตูน
ท่ีมักมองวาเปนภาพยนตรทําเงิน 

 

ภาพยนตรกวี และนามธรรมรอยแกว41 

ใจความหลักของอาว็องการด หรือ “ภาพยนตรศิลป” ตามแบบยุโรปและอเมริกานั้นจะ
เช่ือมโยง เอากลุมเสียงสวนนอยท่ีตอตานภาพยนตรในกระแสไปดวย ในขณะเดียวกัน การเพิ่มข้ึน
ของการพัฒนาภาพยนตรศิลป ก็ทําใหภาพยนตรศิลปเอง เร่ิมไมเปนไปตามแนวคิดแบบดั้งเดิมของ
ศิลปนแนวอาว็องการดท่ีคิดวา ภาพยนตรกวีเปนส่ิงท่ีใกลเคียงกับภาพวาดและประติมากรรม 
มากกวาท่ีจะถูกมองวาเปน “ภาพยนตร” และท่ีสําคัญคือ ภาพยนตรส้ันทดลองท่ีสรางข้ึนโดย 
Futurists ราวป 1913 ก็ไดถูกเปดตัวในฐานะการเปนภาพยนตรกวี 

ตามสูตรของเจคอบสัน (Jakobson) กวีและรอยแกวตางกันดวยหลักการทางภาษาศาสตร 
รอยแกว มักจะเปนการใชคําวลีเพื่อกลาวถึงส่ิงอ่ืน  ในขณะท่ีกวีมักมีพื้นฐานจากการอุปมา ใน
เรียงความของ Shklovsky ป 1927 เร่ือง “กวีและรอยแกวในภาพยนตร” ไดกลาวไววา รอยแกวและ
รอยกรองมีความแตกตางกันสองดาน คือ มิใชการแตกตางดานทวงทํานองหรือจังหวะ แตแตกตาง
กันตรงท่ีรูปแบบขององคประกอบของบทรอยกรอง ในภาพยนตรมักมีอํานาจเหนือองคประกอบ
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British Practice”,    P 33-35. 
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ดานความหมาย และมักจะมีความหมายลึกซ้ึง เกินกวาความหมายจริงๆ ตามท่ีผูสรางกําหนดจัดวาง
องคประกอบไวแตแรกเร่ิม 

ความแตกตางดานรอยกรอง-รอยแกวจะชวยไดมากในการทําความเขาใจอาว็องการดกลาว
วา ภาพยนตรทดลองสวนมากไดเคาโครงจากกวีศิลป ขณะท่ีละครทั่วไปมีเคาโครง จากนวนิยาย
วรรณกรรม 

 

ตนกําเนิดภาพยนตรนามธรรม42 

ภาพยนตรนามธรรมเยอรมัน เปนเสมือนสถานีท่ีทําการสับเปล่ียนกระแสการเปล่ียนแปลง
จากคิวบิสท และดาดา สูลัทธิโครงสรางนิยม (Constructivism) หลังการเกิดสงครามโลกไดเกิดการ
เคล่ือนไหวอยางรุนแรงในแนวทาง Rational Abstraction และศิลปะแนว Constructivist ก็เกิดข้ึน
โดยมีตนกําเนิดท่ีหลากหลายในยุคแรกของสมัยใหมนิยม เร่ิมต้ังแตการเตน การเคลื่อนไหวรางกาย
ท่ีเปนส่ือในการสงผานสารท่ีเปนนามธรรม 

การเคล่ือนไหวชวงแรกภาพยนตรจะถูกมองวาเปนพื้นท่ีอิสระและไมแปลกแยก แตเปน
ปรปกษตอ ความเช่ือท่ีวาความรูมาจากกระบวนการทางความคิดอยางมีเหตุผล และจากพ้ืนฐาน
มุมมองนี้เอง ท่ีมีสวน ทําใหเกิด Post-war Expressionism เชน ภาพยนตรเร่ือง The Golem ซ่ึงถือ
เปนภาพยนตรแรกเร่ิม ท่ีนําสัญลักษณมาใช ในภาพยนตรท่ีสรางข้ึนในเวลาตอมา เชน Olympia 
โดย Leni Riefenstahl 

และอีกสวนหนึ่งของมุมมองขางตน ก็มีสวนทําใหเกิดการปฏิวัติรัสเซีย อันเปนท่ีมาของ 
“The Cinefiction of Theatre” ท่ีภาพยนตรถูกสรางข้ึนดวยเหตุผลทางการเมือง การคาหรือปจจัย
เร่ืองการทําเงินของภาพยนตร ไมไดเปนตัวแปรสําคัญอีกตอไป หากแตเปนการยินยอมการอนุมัติ
ใหสรางภาพยนตรจากรัฐบาล เปนปจจัยสําคัญท่ีสุด 

นักเขียนชาวเยอรมัน Robert Musil กลาววา ภาษาของภาพยนตร “หลุดโคง” แหงความเปน
จริง แตยังคงมีความเปนจริงแฝงอยูในนั้นเสมอ ดังนั้น จึงอาจกลาวไดวา ภาพยนตรเปน “เขตแดน
ระหวางสองโลก” 

 

                                                      
 42 A.L. Rees. “A History of Experimental Film and Video From the Canonical Avant-Garde to Contemporary 

British Practice”,  P.35-36 
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2.1.2.4 ภาพยนตรบริสุทธ์ิ (The Absolute Film)43 

ราวป 1916-1917 ไดมีการรวมตัวของศิลปน Cubists และ Derain เพื่อทดลองทําภาพยนตร
ท่ีเช่ือมโยง ผสมผสานระหวางภาพและเสียงใหมีความลงตัว  ดวยความยาวเพียง 10 นาที แตก็เปน 
10 นาที ท่ีตองจารึกไวในประวัติศาสตรภาพยนตรนามธรรม  Diagonal Symphony ได รวมเอาบท
กวีทางภาพยนตร ท่ีสรางข้ึนป 1920s and 1930s ภาพยนตรเร่ือง Camera-Eye ของ Chomette และ 
Dulac และภาพยนตรนามธรรมเต็มรูปแบบของกลุมเยอรมัน รูปรางและรูปทรงของผลงานเหลานี้ 
ลวนแลวแตเต็มไปดวยสัญลักษณทางนามธรรม ซ่ึงรูสึกไดถึงแบแผนและสัญลักษณทางดานดนตรี 

ในภาพยนตร Diagonal Symphony เปนภาพยนตรท่ีถูกนํามาชําแหละในฐานะภาพยนตร
ศิลป เนื้อเร่ืองของภาพยนตรใชเปนสัญลักษณแทนส่ิงอ่ืน ภาพยนตรโลดแลนไปตามลําดับ
เหตุการณของแตละ Lines แตละ Curves และ Cones ท่ียากตอการเดาเหตุการณตอไป  

ดวยช่ือของภาพยนตรเอง Diagonal Symphony ก็ประกาศอยูชัดเจนแลววามีแงมุมของ
ดนตรีเขามาเกี่ยวของ สําหรับผูสรางภาพยนตร Purely Abstract (หรือ Abosolute) ความคลายคลึง
ลงตัวของดนตรี ทําใหสรางเสียงกองประสานพิเศษ  ดวยแนวคิดตามแบบฉบับ อาว็องการด 
ภาพยนตรประเภทนี้เปนเสมือน ภาพยนตรอุดมคติ (Idealist) และเปรียบเสมือนเปาหมายเพอฝน
ของสังคมอุดมคติ (utopia) ของรูปแบบท่ีบริสุทธ์ิ (Pure) ของภาษาสากล ท่ีไดรับการสนับสนุนโดย
แนวคิด Synaesthetic ท่ีพยายามหาความสอดคลองกันระหวางศิลปะ (Arts) และประสาทสัมผัส 
(Senses) ดังนั้น จึงมีการพยายามที่จะซินโครไนซทวงทํานองแหงสีและเสียงดนตรี Fischinger ใช
วิธี Studio-Production ในการสรางหนังแนวนามธรรมแบบใหมใหถูกใจผูชม โดยการหลอมรวม
เพลงปอบอมตะ และแสงและเสียง ในฐานะท่ีเปนเสียงในฟลม อันจะชวยขยายวงผูชมภาพยนตรให
กวางข้ึน ดังนั้นจึงไมแปลกใจท่ีดิสนียดึงตัวเขาไปสรางภาพยนตรแฟนตาเซีย(Fantasia) 

Walter Ruttmann นักสรางภาพยนตรแนวนามธรรมชวงแรก เปนคนท่ีทะเยอ ทะยานและ
พยายามรักษาการสรางแนวนามธรรม จนถึงป 1925 เขาไดฝกฝนตัวเองในฐานะสถาปนิกและทักษะ
การทําภาพเคล่ือนไหวอยางมืออาชีพ เหมือน Fischinger Ruttlemann และไดยกระดับภาพยนตร
นามธรรม จากแคเปนภาพยนตร Purely Formal Plane สูการเปน “Universal Symbolism” ของ
ดนตรี ตํานาน และสาระภาพยนตร รหัสเหลานี้ทําใหฟอรมตางๆ เร่ิมมีชีวิตในการแสดงใน
ภาพยนตร 

                                                      
43 A.L. Rees. “A History of Experimental Film and Video From the Canonical Avant-Garde to Contemporary 

British Practice”, P. 37-40. 
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2.1.2.5 ภาพยนตรคิวบิสมและภาพยนตรแนวปอป (Cubism and Popular Film) 

ขณะท่ี Cubism หาส่ิงตางๆ มาเทียบเทากับภาพในการคนพบใหมของการมองเห็น แทนท่ี
จะละเวนเร่ืองการเลาเร่ือง ตามลําดับเหตุการณหรือบรรยาย ตรงกันขามศิลปน Cubists กลับ
ถอดรหัสมัน Cubism และภาพยนตร ตางก็เปนผลิตผลท่ีเกิดข้ึนในเวลาไลเล่ียกันและภายในไมกี่ป 
ท้ังสองอยางนี้ตางก็มีอิทธิพลตอกัน กลาวคือ Eisenstein ไดแนวคิดมาจากการตัดตอสวนยอยๆ 
เหมือนกับท่ี Cubists สรางภาพ จากการนําช้ินสวนเล็กๆ มาประกอบกันและสรางเปนภาพยนตร 

Cubism  ยอมรับในแนวคิดสมัยใหมนิยม ท่ีเปดกวางสําหรับเทคโนโลยี และยุคมวลชน 
(Mass) และยังเปดใจ รับแงมุมท่ีเคยปดผนึกไวไมวาจะเปน การรวมบรรทัดฐาน (Painterly Purism 
with Motif) จากชีวิตธรรมดาท่ัวไป และอุปกรณเคร่ืองมือตางๆ ของชางฝมือ ตอมา Cubism ก็ไดใช
แนวคิดรวมกับแนวคิดสมัยใหมนิยมยุโรป ท่ีรวบรวมคุณคาเชิงวัฒนธรรมอันหลากหลายใหได
สอดแทรกในภาพและในภาพยนตร ซ่ึงตอมาฮอลลีวูด ก็เร่ิมเขามามีบทบาทสําคัญท่ีเหนือกวา ซ่ึง
เปนเหตุใหอาว็องการดยุคหลังคิวบิส (Post-Cubist Avant-Garde) ท่ีเกิดข้ึนภายหลังการแทรกแซง
ของหนังฮอลลีวูด ไดสรางภาพยนตรตอตานฮอลลีวูดข้ึนไมวาจะเปนการตอตานท่ีปรากฏใหเห็น
ทางรูปแบบสไตล และกระบวนการสราง 

Cubism มีอิทธิพลตอภาพยนตรอาว็องการด ดังนั้นภาพยนตรศิลปยุโรป จึงไดผลิตข้ึนใน
แนวทางท่ีตอตาน การมีอํานาจเหนือกวาทางการตลาดของภาพยนตรอเมริกา ท้ังนี้ดวยความ
พยายามท่ีจะสรางโมเดลของภาพยนตรวัฒนธรรมนอกกระแสส่ือบันเทิงและรูปแบบแบบแผน 
(model code) ของส่ิงบันเทิงคดี (Fiction) 

 

2.1.2.6 ภาพยนตรดาดาและภาพยนตรเหนือจริง (Dada and Surrealist Film) 

ผูสรางภาพยนตรบางคนสรางภาพยนตรตามทฤษฎี “การรวมตัวแหงสัมผัส” (The Union 
of All the Senses) เพื่อใหผลงานท่ีไดแสดงใหเห็นท้ัง การผสมผสานท่ีลงตัว ความขัดแยง และ
ความไมกลมกลืนของการตัดตอแบบมอนทาจ (Montage) ท่ีสามารถมองเห็นได ส่ิงเหลานี้ลวนมี
รากฐานมาจาก “ภาพยนตรกวี (Cine-Poem)” แตสําหรับภาพยนตรแนวเหนือจริง ในฝรั่งเศส ราวป 
1920s พวกเขาปฏิเสธความพยายามท่ีจะ “กําหนด” การลําดับเหตุการณ รวมถึงโครงสราง ลําดับ
ดนตรี แตมองใหทะลุเพื่อหาความแตกตางและความไมตอเนื่องแทน 
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Surrealism คือ กลุมท่ีเขามามีอิทธิพลตอศิลปะสมัยใหม เกิดข้ึนชวงสงครามโลกท้ังสอง
คร้ัง คนกลุมนี้มักมีแนวคิดท่ีคอนไปทาง ความตองการท่ีจะลมลางอํานาจความคิดอันเปนเหตุเปน
ผล หรือตรรกะและลมลางอํานาจใดๆ ท่ีเปนตัวค่ันกลางระหวางศิลปะใหออกจากชีวิตจริง 

การเคล่ือนไหวของ Surrealism มีความเดนชัดในป 1927 อันเปนเหตุการณตอเนื่อง จาก
การลมสลายของ Dadaism นาสังเกตวา ท้ังสองกลุม คือ Dadaism และ Surrealism ตางมีความ
เกี่ยวเนื่องโดยตรง กับสงครามโลกในชวงป 1914 – 18  Dada เนนผลงานท่ีแสดงถึงความโกลาหล 
ความสับสนวุนวาย และ ความผิดปกติ ผานทางบทกลอนพูดท่ีถูกคิดข้ีนแบบฉับพลัน (เชน อยูดีๆ 
นักแสดงก็หยิบเอาเน้ือเพลง ท่ี แตละคน นึกข้ึนไดมารอง มาตะโกน ในเวลาเดียวกัน) และ Dada ดู
เหมือนจะแสดงการตอตาน การเคล่ือนไหวใด ๆ มากกวาท่ี Futurism เปน สําหรับ Futurists แลว 
พวกเขาเปรียบเสมือนนักรบผูกลาในสงคราม พวกเขามองสงครามเสมือนเปน “พระเจาแหงยุค
เคร่ืองจักร” และใหความสําคัญกับส่ิงตรรกะ และ Dada ก็เปรียบเสมือนกระจกเงาท่ีสะทอนใหเห็น
ผลงานศิลปะไรสติสําหรับยุคไรสติ (Mad art For a Mad Age) 

และดวยสภาพทางสังคมในชวงนั้น Eggeline and Richter เร่ิมทําการศึกษาศิลปะแหงการ
เคล่ือนไหว ท่ีทายท่ีสุดถูกพัฒนาเปนภาพยนตร  ในตอนแรกภาพยนตรเปนส่ือท่ีดีท่ีสุด ท่ีจะ
นําเสนอตัวแบบ ท่ีมวนเก็บอยูไดคล่ีคลายออกมา  Richter ไดกลายเปนผูทรงอิทธิพลและผูสราง
ภาพยนตรนามธรรม และภาพยนตรทดลองหลายเร่ือง ท่ีนับเปนการศึกษาภาษาการมองเห็นของ
ภาพยนตร และเปนหนึ่งในบันทึกเหตุการณ ความทรงจําและประวัติศาสตรของอาว็องการด  ในป 
1919 ซ่ึงเปนชวงท่ียุโรปยังคงทุกขกับเหตุการณสงคราม Eggeline และ Richter ไดตีพิมพใบปลิว
เกี่ยวกับภาพยนตร ในฐานะท่ีเปน “ภาษาสากล” เพื่อหาสปอนเซอร ใหพวกเขาไดทําภาพยนตร
ทดลอง และเปนท่ีนาประหลาดใจท่ีมีผูผลิตชาวเยอรมันใหกลองกับ Eggeline ดวยประสงคใหใช 
“เพื่องานวิจัย” และท้ังสองก็ไดสรางภาพยนตรเร่ือง Diagonal Symphony ไดสําเร็จในอีก 5 ปตอมา 

Man Ray ก็เปนผูทําภาพยนตรอีกคนท่ีมีความสําคัญท่ีจะกลาวถึง เขาสรางภาพยนตรตาม
แนวดาดา และกลุมเหนือจริงใหม ท่ีเขามาแทนท่ีและลงมือทําภาพยนตรเร่ืองตอไปในแนว 
Surrealism กอนลวงหนา ภาพยนตรของพวก Surrealists จะแตกตางออกไปตรงท่ี มุมมองการ
มองเห็นจะถูกทําใหซับซอนข้ึน การเช่ือมตอระหวางภาพมีความคลุมเครือ การใหความรูสึกและ
ความหมายไมชัดเจน 

ภาพยนตรของ Man Ray ถูกใชเปนสัญลักษณของภาพยนตร Dada ภาพยนตรเร่ืองนั้นคือ 
Return to Reason ท่ีลอเลียนการรูแจงท่ีไมมีอยูอีกแลวในช่ือของ Cabaret Voltaire มีเทคนิคการ
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สรางโดยการพิมพภาพท้ังแบบ Positive และภาพ Negative สรางภาพสัญลักษณ และรหัสภาพ
สัญลักษณ  

ภาพยนตร Surrealist มักถูกมองวาเปนการคนหาภาพท่ีมากเกินไปและนาต่ืนเตน (เหมือน
ภาพฝนท่ี จําลองความเหนือจริง ดังเชนของ Hichcock บางเร่ือง) ท่ีดึงเอาความนาประหลาดใจใน
ความนาเบ่ือ ท่ีใชอธิบายในความหลงใหลที่เกิดกับภาพยนตรฮอลีวูดและปฏิเสธท่ีจะเลียนแบบ 
เทคนิคของการดูภาพยนตรของพวกนี้ คือ เปล่ียนจากเร่ืองหนึ่งไปอีกเร่ืองหนึ่งและบางที ก็ออกไป
ตอนกลางเร่ือง เม่ือรูสึกวาไมนาสนใจ ซ่ึงนับเปนส่ิงท่ีสามารถทําไดเฉพาะในชวงท่ีคาเขาชมมีราคา
ถูกเทานั้น 

สําหรับภาพยนตรของพวก Surrealists เอง โดงดังในเร่ืองของ “Special Effects” และภาพ
คุณภาพดี เคร่ืองหมายท่ีทําใหผลงานของ Surrealists ดูสูงคาคือ การมีบทเสียดแทง ลูกเลนเอฟเฟกต 
และการหลีกเล่ียง Overt Montage Rhythm (ท่ีถูกมองวาลอลวง หรือดึงดูดมากเกินเหตุ)  

 

2.2.3  ภาพยนตรทดลองในประเทศไทย  

ภาณุ อารี (2544) ไดศึกษาถึงพัฒนาการของภาพยนตรทดลองตั้งแตแรกเร่ิมเขามาใน

ประเทศไทยจนมาถึงปจจุบัน ซ่ึงสามารถจําแนกได 4 ยคุดวยกันไดแก44   

1. ยุคแหงความคลุมเครือ (ตัง้แตแรกเร่ิมบกุเบิกภาพยนตรในเมืองไทยในป พ.ศ. 2440 - พ.ศ .2470)  

ประวัติศาสตรภาพยนตรไทยเร่ิมข้ึนเม่ือ คณะฉายภาพยนตรเรซ่ึงนํานาย S.G Marchovsky 

ไดนําภาพยนตรชุดของพี่นอง Lumiere มาจัดแสดงเก็บคาเขาชมเปนคร้ังแรก ณ โรงละครหมอมเจา

อลังการ เม่ือวันท่ี 10 มิถุนายน พ .ศ . 2440 นับต้ังแตนั้นเปนตนมาประเทศไทยก็ไดตอนรับคณะ

                                                      

44 ยอเนื้อหามาจาก ภาณุ อารี “ความเปนมาของภาพยนตรทดลองในประเทศไทย” อางอิงจากการสัมภาษณบท

สัมภาษณ อาจารยบรรจง โกศัลวัฒน, อาจารยวรรณี สําราญเวทย, มล .วราภา เกษมศรี, คุณโดม สุขวงศ, คุณสุรพงศ พินิจคา,  

คุณสนธยา ทรัพยเย็น, แหลงที่มา: http://www.thaifilm.com/articleDetail.asp?id=15 คัดเมื่อวันที่ 09/07/2004. 
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ภาพยนตรเรรายตางๆ จากประเทศทางยุโรปทยอยเขามา นักประวัติศาสตรภาพยนตรไทยไดใหคํา

จํากัดความของชวงเวลานี้วา เปนยุคแหงภาพยนตรเรซ่ึงดําเนินมากวาทศวรรษ) ต้ังแต พ .ศ  . 2440 – 

พ.ศ. 2449) 

ชวงเวลานั้น ในบรรดาผูสรางภาพยนตรของฝร่ังเศส คือ George Milies เปนผูบุกเบิกการ

สรางภาพยนตรทดลองเปนคนแรกๆ โดยเฉพาะภาพยนตรเร่ือง A Trip to the Moon (1896) ซ่ึงเปน

ท่ีรูจักกันอยางดีในแวดวงพอคาหนังเรท่ีตองหาภาพยนตรไปจัดฉายตามท่ีตาง ๆ ท่ัวโลก ดังนั้น

สําหรับคณะฉายภาพยนตรเรท่ีแวะเวียนมาฉายภาพยนตรท่ีบางกอก จึงมีความเปนไปไดท่ีจะมี

ภาพยนตรเรื่องนี้อยูในโปรแกรมฉาย  ความเช่ือดังกลาวยังคงดําเนินตอมาในยุคท่ีคนไทยเร่ิมจัดต้ัง

กิจการโรงภาพยนตรข้ึนเองในชวง พ .ศ 2450 - พ .ศ 2459 เพราะชวงเวลานี้อุตสาหกรรมภาพยนตร

ของฝร่ังเศสเติบโตอยางเต็มท่ีและประสบความสําเร็จไปทั่วโลก  

กระท่ังเขาสูทศวรรษท่ี พ .ศ  . 2460 กระแสความนิยมในภาพยนตรฝร่ังเศสที่เคยมีมากใน

ทศวรรษกอนหนานี้เส่ือมลงจากผลของสงครามโลกคร้ังท่ีหนึ่ง  ดวยเหตุนี้จึงนาเช่ือวาภาพยนตร 

ของ Milies จึงนาท่ีจะหายไปพรอมๆ กับการเส่ือมความนิยมในภาพยนตรฝร่ังเศสของคนไทยไป

ดวย  

ในป พ .ศ  .2468 สถานกงสุลฝร่ังเศสในเมืองไทยไดกอต้ังสมาคมฝร่ังเศสข้ึนท่ีถนนสีลม 

บางกอกและชวงเวลานี้เองในทวีปยุโรป กระแสภาพยนตรแนวอาว็องการด (Avant - Garde) และ

ภาพยนตรแนวเหนือจริง (Surrealism) กําลังเปนท่ีนิยมในแวดวงของศิลปน นักเขียน และนักสราง

ภาพยนตรหัวกาวหนา โดยเฉพาะในฝร่ังเศสซ่ึงเปนศูนยกลางของศิลปะสมัยใหม  ดวยเหตุนี้จึง

เปนไปไดวานาจะมีภาพยนตรแนวอาว็องการด หรือภาพยนตรแนวเหนือจริงของฝร่ังเศสบางเร่ืองท่ี

ไมมีเนื้อหาขัดตอศีลธรรม ถูกนําเขามาฉายท่ีสมาคมฝร่ังเศสบางโดยสลับกับภาพยนตรบันเทิงท่ี

นํามาฉายเปนประจํา  และคงเปนเชนนี้ตอไปจนเขาสูยุคทศวรรษท่ี พ .ศ. 2500 ซ่ึงเปนยุคท่ีเกิดความ

เปล่ียนแปลงหลายๆ อยางข้ึนกับสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรม และท่ีสําคัญ ไดมีการบุกเบิกใน

ภาพยนตรทดลองอยางเปนทางการในชวงเวลานี้อีกดวย 
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 ท้ังนี้สาเหตุท่ีใหคําจํากัดความเชนนั้นกับชวงเวลาดังกลาวก็เนื่องมาจากไมมีหลักฐานท่ี

ยืนยันอยางแนนอนวาคนไทยในชวงเวลาน้ันมีโอกาสไดชมหรือแมกระท่ังไดสรางภาพยนตร

ทดลองกันบางหรือไม  

2. ยุคเร่ิมตนภาพยนตรทดลองอยางเปนทางการ (ตัง้แตชวง พ.ศ. 2513 - พ.ศ . 2517)  

 ในป พ .ศ  .2488  ส้ินสุดสงครามโลกคร้ังท่ีสอง ประเทศไทยก็เปนหนึ่งในหลายๆ ประเทศ

ท่ีไดรับการคุมครองจากอเมริกา  นอกจากสนธิสัญญาใหความรวมชวยเหลือทางดานการทหารและ

เศรษฐกิจท่ีประเทศไทยไดรับจากอเมริกาโดยตรงแลว ในดานวัฒนธรรมส่ิงท่ีคนไทยไดรับจาก

อเมริกายังรวมถึงดนตรีร็อคแอนดโรล ภาพยนตรแนวใหม และท่ีสําคัญก็คือความฝนแบบอเมริกัน 

หนึ่งในจํานวนนั้นคือ จิตรกรหนุมผูซ่ึงจบจากคณะจิตรกรรม มหาวิทยาลัยศิลปากรท่ีช่ือ บรรจง             

โกศัลวัฒน ผูซ่ึงตอมาไดช่ือวาเปนผูบุกเบิกภาพยนตรทดลองในประเทศไทยอยางเปนทางการ 

 จนกระท่ังป พ .ศ . 2510 เขาไดรับทุนจากมูลนิธิรอคกี้เฟลเลอรท่ี 3 ไปทัศนศึกษาท่ี

สหรัฐอเมริกาเปนเวลาหนึ่งป ท่ีนั่นเขาไดคลุกคลีกับจิตกรชาวอเมริกันท่ีช่ือ Larry Poons และ Ben 

Cunningham โดยเฉพาะ Cunningham นี้เปนคนสอนใหบรรจงเรียนรูเกี่ยวกับดวงตากับการรับรูทาง

ศิลปะ ซ่ึงเทคนิคดังกลาวนี้เองตอมาบรรจงไดนํามาทดลองกับงานภาพยนตรทดลองเร่ืองแรกของ

เขา และไดสรางภาพยนตรทดลองเร่ืองแรกท่ีนับไดวาเปนภาพยนตรทดลองเร่ืองแรกของคนไทย 

คือ เร่ือง Eye (2510) โดยเขาไดนําทฤษฎีเกี่ยวกับการมองเห็นภาพท่ีเขาเรียนรูจาก Ben Cunningham 

มาทดลองสรางภาพท่ีหลากหลายบนแผนฟลม หลังจากนั้นเขาไดสรางภาพยนตรทดลองตออีกสอง

เร่ืองไดแก Gamma (2511) และ “Vortex” (2511) เขาจึงตัดสินใจไปศึกษาวิชาภาพยนตรตอท่ีท่ี

มหาวิทยาลัยนิวยอรคเปนเวลาสองป โดยสรางภาพยนตรทดลองขนาดยาว 20 นาทีเร่ือง The 

Crossing (2512) สงเขาประกวดตามเทศกาลภาพยนตรตางๆ และไดรับรางวัลกลับมามากมาย 

บรรจงเดินทางกลับเมืองไทยในปพ .ศ  . 2513  ซ่ึงเขาไดนําผลงานของตัวเองออกแสดงพรอมกับให

ความรูผูชมเกี่ยวกับภาพยนตรทดลองตามศูนยวัฒนธรรมตางๆ จนเปน เปนท่ีสนใจของคนรุนหนุม

สาวจํานวนไมนอยซ่ึงชวงเวลานั้นแทบไมมีใครท่ีรูจักภาพยนตรทดลองเลย ดวยเหตุนี้อาจถือไดวาป 

พ .ศ  . 2513 เปนปท่ีคนไทยไดรูจักกับภาพยนตรทดลองอยางเปนทางการ  ในปตอมา บรรจง ไดรับ

เชิญใหเปนอาจารยสอนวิชาภาพยนตรท่ีคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลัย 
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ธรรมศาสตร ซ่ึงตอนนั้นเพิ่งเร่ิมกอต้ังแผนกวิชาภาพยนตรข้ึนเปนแหงแรกในประเทศไทย ท่ีนั่นเขา

ไดแนะนําภาพยนตรทดลองใหนักศึกษาไดรูจักควบคูไปกับการสอนวิชาภาพยนตรพื้นฐาน จน

กอใหเกิดเปนกระบวนการเคล่ือนไหวของคนหนุมสาวกับภาพยนตรทดลองคร้ังสําคัญ 

 ในเดือนเมษายน พ .ศ  . 2515 สํานักขาวสารอเมริกัน (USIS ) เชิญชวนนักศึกษาจากสถาบัน

ท่ีมีการสอนวิชาภาพยนตรฟงการบรรยายจากวิทยากรชาวอเมริกันผูเช่ียวชาญในเร่ืองภาพยนตร

ทดลอง พรอมกันนั้นยังจัดฉายภาพยนตรทดลองจากอเมริกากวาหนึ่งรอยเร่ือง และเปนคร้ังแรกที่

ไดรูจักกับผูกํากับภาพยนตรทดลองอยาง Maya Deren ไปพรอมกับผลงานของเธอ Meshes in the 

Afternoon หรือ Stan Brakhage กับงานท่ีโดดเดนอยาง Dog Star Man ผลจากการสัมมนาคร้ังนั้น 

ไดนําไปสูการสัมมนาเชิงปฏิบัติการซ่ึงจัดข้ึนในช่ือรายการ Youth & Film ในอีกสองเดือนตอมา

โดยคร้ังนี้ผูเขารวมฟงการบรรยายมีโอกาสลงมือทําภาพยนตรเองดวย ซ่ึงทาง USIS ไดเชิญ Jeff 

Strickler นักสรางภาพยนตรทดลองชาวอเมริกันมาเปนวิทยากร ในสวนของภาพยนตรท่ีนํามาฉาย

ประกอบนอกจากจะเปนผลงานของนักสรางภาพยนตรทดลองอเมริกันแลว ผูเขารวมสัมมนายังได

มีโอกาสชมภาพยนตรทดลองของคนไทยอีกดวยไดแก ผลงาน เร่ือง องุน (2515) ของวรรณี สําราญ

เวทย จากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร  ผลพวงจากรายการสัมนาเชิงปฏิบัติการ Youth & Film 

นอกจากผูเขารวมอบรมจะมีผลงานภาพยนตรของตัวเองแลว หลายคนยังนําความรูและ

ประสบการณท่ีไดไปทดลองสรางงานของตัวเองอีกดวย เชน โดม สุขวงศ กับภาพยนตรเร่ือง ดวง

อาทิตยแตกเม่ือฆาแตงโม (2516) หรือ มล  .วราภา เกษมศรี กับผลงาน “แกว” (2516) และ Move 

(2517) นอกจากนี้อีกหลายคนยังรวบรวมเพื่อนฝูงกอต้ังเปนกลุมภาพยนตร ทําหนังสือเกี่ยวกับ

ภาพยนตร จัดหาภาพยนตรท่ีหาชมยากมาชมกันภายในกลุม ไปจนถึงหาเงินทุนทําภาพยนตรกันเอง

อีกดวย 

 อยางไรก็ตาม การเคล่ือนไหวของหนุมสาวกลุมนี้ดําเนินอยูในระยะเวลาอันส้ันเทานั้น

เพราะหลังจากท่ีคนกลุมนี้ไดจบการศึกษาไปทํางานตามแนวทางของตนเองแลวก็ไมมีใครไดหวน

กลับมาสรางภาพยนตรทดลองอีกเลย นอกจากนี้กิจกรรมแบบท่ี USIS เคยจัดก็ไมเคยเกิดข้ึนอีก ดวย

เหตุนี้ การเคล่ือนไหวของภาพยนตรทดลองในเมืองไทยจึงประสบกับภาวะสะดุดนิ่งและเปนเชนนี้

ตอเนื่องไปกวาหนึ่งทศวรรษ 
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3. ยุคแหงการสะดุดนิ่ง (ตั้งแตชวง พ.ศ . 2517 - พ.ศ . 2529)  

 สาเหตุสําคัญท่ีกอใหเกิดภาวะสะดุดนิ่งของภาพยนตรทดลองมีสาเหตุสําคัญมาจากปจจัย 5 

ประการไดแก  

1. การจํากัดอยูในวงแคบ สวนใหญผูท่ีรูจักภาพยนตรทดลอง หากไมใชนักศึกษา
แลวก็เปนผูท่ีมีความสนใจในภาพยนตรอยางจริงจังซ่ึงมีอยูนอยมากเม่ือเทียบกับพวกแรกท้ังนี้
เนื่องจากภาพยนตรทดลองยังถือเปนส่ิงแปลกใหมของสังคมไทยและคอนขางซับซอนในแงการ
นําเสนอจึงไมสามารถดึงความสนใจจากคนกลุมใหญได  

2. การขาดการรวมกลุมท่ีม่ันคง ทันทีท่ีกลุมนักศึกษาท่ีเขาอบรมโครงการ Youth 
& Film ตางจบการศึกษาแยกยายกันไปตามแนวทางของตนเอง การรวมกลุมเคล่ือนไหวก็ยุติลงไป
ดวย ไมมีใครท่ีหวนกลับมาทําภาพยนตรทดลองอีกเลย เชนเดียวกับการรวมกลุมทางดานภาพยนตร
ในรุนตอๆ มา เม่ือสมาชิกในกลุมตางจบการศึกษาไปก็ไมมีการสานตออีกเลย  

3. ทัศนคติตอภาพยนตรทดลอง หลายคนมองวาภาพยนตรทดลองยากเกินกวาจะ
เขาใจซ่ึงไมสามารถเทียบกับภาพยนตรบันเทิงซ่ึงเขาใจงายกวาและไมซับซอนเทา ในขณะท่ีอีก
หลายคนเห็นวาภาพยนตรทดลองเปนงานสมัครเลนและดูไมจริงจัง จึงไมมีใครคิดจะทําอยาง
ตอเนื่อง  

4. ขอจํากัดทางเศรษฐกิจ เนื่องจากคาใชจายในการสรางภาพยนตรนั้นคอนขาง
สูง แมวาจะเปนการสรางภาพยนตรขนาด 8 มม . ก็ตาม หลายคนไมสามารถนึกจะสรางก็สรางไดจึง
จําเปนตองอาศัยเคร่ืองมือของทางสถาบันท่ีสอนถาพยนตร เทานั้นดังนั้นเม่ือคนเหลานี้จบการศึกษา
ไปจึงไมมีโอกาสที่จะกลับมาสรางงานไดอีก  

5. การขาดความตอเนื่องของกิจกรรมสงเสริมงานภาพยนตรทดลอง นอกจาก
สถาบันท่ีสอนภาพยนตรโดยตรงแลวก็มีเพียงศูนยวัฒนธรรมของบางประเทศเทานั้นท่ีคนหนุมสาว
จะมีโอกาสไดชมหรืออาจจะไดทําภาพยนตรทดลอง ดังนั้นเม่ือไมมีกิจกรรมทางดานนี้เกิดข้ึนก็ดู
เหมือนวาไมมีแรงกระตุนใหการเคล่ือนไหวของภาพยนตรทดลองเกิดข้ึนตามไปดวย  

 อยางไรก็ตาม ถึงแมวายุคนี้จะไมมีการเคล่ือนไหวของภาพยนตรทดลองอยางเปน

กระบวนการก็ตาม แตก็ไมไดหมายความวาเมืองไทยจะไมมีงานแนวน้ีออกมาเลย เพราะอยางนอยก็
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มีนักสรางภาพยนตรอิสระอยูหนึ่งคนท่ีช่ือ สุรพงศ พินิจคา45 สรางผลงานท่ีโดดเดนออกมาสองเร่ือง

ดวยกันไดแก “ ! “ (2520) ท่ีใชการตัดตอตามหลักทฤษฎีของนักสรางภาพยนตรของรัสเซียยุค 1920 

ท่ีเนนการสรางความหมายใหมจากภาพสองภาพท่ีตางกันในการสะทอนเร่ืองราวในมุมมืดของ

สังคมผานบทเพลงกลอมเด็กอยาง “จันทรเจาขา”  ซ่ึงไดรับรางวัลจากการประกวดภาพยนตรสารคดี

สมัครเลนประจําป พ .ศ  . 2520 ไปครอง และภาพยนตรเร่ือง สําเพ็ง (2525) เปนงานสารคดีท่ี

สะทอนมุมมองอีกดานหน่ึงตอชุมชนท่ีใหญท่ีสุดและมีความสําคัญชุมชนหนึ่งในกรุงเทพฯ ความ

โดดเดนของภาพยนตร คือ การตัดตอท่ีมีพลังสอดรับกับเสียงดนตรีประกอบท่ีเขากันอยางดีทําให

หลายคนอดคิดถึงภาพยนตรเร่ือง The Man with a Movie Camera (1923) ของ Dziga Vertov  ดวย

เหตุนี้สําหรับคนไทย สําเพ็ง จึงไดรับการยกยองวาเปนภาพยนตรสารคดีท่ีดีท่ีสุดและเปนภาพยนตร

ทดลองท่ีดีท่ีสุดเร่ืองหน่ึงของคนไทยอีกดวย 

4. ยุคแหงการฟนฟู (ตั้งแตชวง พ.ศ   . 2529 – ปจจุบัน) 

 ภายหลังจากท่ีกระแสการเคล่ือนไหวของภาพยนตรทดลองไทยหยุดนิ่งไปกวาหนึ่ง

ทศวรรษ เร่ิมมีสัญญาณบางอยางท่ีบงบอกวากระแสดังกลาวกําลังจะถูกปลุกข้ึนอีกคร้ังโดยเร่ิมจาก

เหตุการณในตนเดือนกรกฎาคม พ .ศ  . 2527 เม่ือหอภาพยนตรแหงชาติไดเชิญชวนใหตัวแทนของ

สถาบันการศึกษาท่ีสอนวิชาภาพยนตร 6 สถาบัน นําภาพยนตรท่ีนักศึกษาสรางมาจัดแสดงรวมกัน

โดยมีจุดประสงคเพื่อแลกเปล่ียนความคิดเห็นเกี่ยวกับการเรียนการสอนภาพยนตรในเมืองไทย 

แมวางานสัมมนาในวันนั้นจะไมเกี่ยวกับภาพยนตรทดลองเลยก็ตามแตส่ิงหนึ่งซ่ึงบงช้ีถึงผล

ทางบวกท่ีตามมาก็คือภาพยนตรนักศึกษาสวนใหญมีการพัฒนาในดานเนื้อหาและการสรางมากกวา

สมัยกอน และเม่ือนักศึกษาบางคนจากงานสัมมนาคร้ังนี้ไดมีโอกาสเขารวมการสัมมนาภาพยนตร

ทดลองซ่ึงจัดโดยสถาบันเกอเธใน เดือนกันยายน พ .ศ  . 2529 จึงเหมือนเปนแรงผลักดันสําคัญท่ี

กอใหเกิดการเคล่ือนไหวของภาพยนตรทดลองในเมืองไทยเปนคร้ังท่ีสอง 

 การสัมมนาถูกจัดข้ึนภายใตช่ืองาน เทศกาลหนังทดลองเยอรมันในทศวรรษท่ี 70 ซ่ึงมี

ภาพยนตรทดลองชาวเยอรมันท่ีถูกนํามาจัดฉายกวา 10 เร่ือง  และทางผูจัดยังไดเชิญ Ingo Petzke 
                                                      

45 สุรพงศเร่ิมสนใจภาพยนตรมาต้ังแตเด็ก โดยเฉพาะภาพยนตรแอนิเมช่ัน ในชวงเวลานั้นเขาไดสรางภาพยนตรแอนิ

เมช่ันโดยใชดินน้ํามันปนเปนรูปสัตวตางๆ แลวถายแบบทีละเฟรม (Stop Motion) อยางลองผิดลองถูกออกมาหลายเรื่องดวยกันซ่ึง

หนึ่งในจํานวนนั้นไดรับรางวัลชมเชยจากการประกวดภาพยนตรสารคดีสมัครเลนประเภท 8 มิลลิเมตรประจําป พ.ศ. 2519 ไปครอง 
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อาจารยสอนภาพยนตร และนักสรางภาพยนตรทดลองจากเยอรมันมาเปนวิทยาการ ตลอดจนสาธิต

การทําภาพยนตรทดลองอีกดวย ซ่ึงความพิเศษในคร้ังนี้ คือ เปดโอกาสใหประชาชนท่ัวไปก็มี

โอกาสเขารวมสัมมนาดวยความสําเร็จของงานสัมมนาคร้ังนี้ไดสรางแรงบันดาลใจใหกับคนไทย

อยางนอยสองกลุมในการกลุมสานตอการเคล่ือนไหวของภาพยนตรทดลองในประเทศไทยให

ดําเนินตอไป 

 คนกลุมแรกไดแกคณาจารยจากแผนกภาพยนตรคณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ซ่ึงภายหลังจากไดเขารวมการสัมมนาในเดือนกันยายนก็มีมติจัดวิชา

ภาพยนตรทดลองเขาเปนหลักสูตรหน่ึงสําหรับสอนนักศึกษาในระดับปริญญาตรีโดยทันที นับเปน

สถาบันแรกท่ีสอนเกี่ยวกับภาพยนตรทดลองอยางจริงจัง  

 กลุมหนึ่งเปนนักศึกษาชายหญิงจากหลายสถาบันซ่ึงสนใจศึกษาภาพยนตรอยางจริงจังจึง

รวมกลุมกันสรางภาพยนตรทดลองในช่ือ สโมสรภาพยนตรกานจาบ พวกเขาอาศัยเงินทุนจากการ

เร่ียไรสมาชิกภายในกลุมกันเอง สรางเสร็จก็ฉายดูกันเอง แตในบางโอกาสพวกเขาก็นําผลงานออก

ฉายสูสาธารณะดวย ผลงานท่ีโดดเดนของพวกเขาไดแกภาพยนตร เร่ือง แตงโม 2  

 นับต้ังแตนั้นเปนตนมา สถาบันเกอเธก็นําภาพยนตรทดลองมาจัดฉายใหคนไทยไดชมกัน

อยางสมํ่าเสมอ โดยในบางโอกาสยังไดเชิญวิทยากรที่มีความชํานาญเกี่ยวกับภาพยนตรทดลองมา

ใหความรูประกอบดวยเชนกัน ขณะเดียวกันตามศูนยวัฒนธรรมของประเทศตางๆ ในเมืองไทยก็

เร่ิมมีการนําภาพยนตรทดลองของประเทศตนเองออกฉายใหคนไทยไดชมเชนกันเชน งานเทศกาล

ภาพยนตรทดลองญ่ีปุนของศูนยวัฒนธรรมญ่ีปุน ในป พ.ศ. 2531 หรืองานเทศกาลภาพยนตรแนวลํ้า

ยุค (Avant - Garde) ซ่ึงจัดโดยสมาคมฝร่ังเศส ในป พ.ศ . 2534 เปนตน 

 นอกจากการจัดเสวนาประกอบการฉายภาพยนตรซ่ึงดําเนินอยูเปนประจําแลว ในยุคนี้ยังมี

การจัดสัมมนาเชิงปฏิบัติการใหผูเขารวมอบรมไดทดลองสรางภาพยนตรเองสามรายการดวยกัน 

ไดแก โครงการสนับสนุนนักศึกษาภาพยนตร FUJI CINEMATIC CLUB (2534) ของบริษัทฟูจิโฟ

โตฟลม) ประเทศไทย  (งานสัมมนาเชิงปฏิบัติการภาพยนตรทดลองคร้ังท่ี 1 (2534) และ งานอบรม

เชิงปฏิบัติการภาพยนตรทดลองกรุงเทพ - 1994 / 1995 (2538) ท้ังสองงานจัดโดยสถาบัน เกอเธ 

โดยในรายการ FUJI CINEMATIC CLUB ทางผูจัดไดคัดเลือกนักศึกษาปสุดทายจากสถาบันท่ีสอน

เกี่ยวกับวิชาภาพยนตร 2 แหง ไดแก คณะวารสารศาสตรและส่ือสารมวลชนมหาวิทยาลัย 
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ธรรมศาสตร และคณะสถาปตยกรรมศาสตร สถาบันเทคโนโลยีเจาคุณทหารลาดกระบัง จํานวน 30 

คน มาเขารวมอบรมเกี่ยวกับภาพยนตรทดลองตลอดจนเทคนิคการใชอุปกรณซ่ึงในโครงการนี้เนน

การถายทําภาพยนตรระบบ 35 มม .เปนสําคัญ จากนั้นจึงแบงกลุมใหนักศึกษาสรางภาพยนตร ใช

เวลาในการดําเนินงานท้ังหมด 6 เดือน ซ่ึงในท่ีสุดไดผลงานออกมา 5 เร่ือง ไดแก ตุกตาแกว (2535) 

Memo (2535) Midnight Celebration (2535) วิว (2535) และ “หลุดพน” (2535) ผลงานท้ังหมดถูก

นําออกแสดงสูสาธารณะในชวงปลายเดือน กรกฎาคม พ .ศ  . 2535 ท่ีเอ็ม 88 เดอะมอลลรามคําแหง 

สวนรายการสัมนาเชิงปฏิบัติการภาพยนตรทดลอง ของสถาบัน   เกอเธซ่ึงจัดข้ึนในเวลาไลเล่ียกัน 

เปดโอกาสใหผูท่ีสนใจจากหลากหลายอาชีพเขารวมอบรมและสรางภาพยนตรทดลองโดยมี 

Christoph Yanetzko นักสรางภาพยนตรทดลองชาวเยอรมันซ่ึงเคยมาเปนวิทยากรบรรยายเก่ียวกับ

ภาพยนตรทดลองในเมืองไทย 2 คร้ัง ในป พ .ศ  . 2531 และ พ .ศ  . 2532 มาเปนผูดําเนินรายการ ใช

เวลาดําเนินงานต้ังแตการอบรมไปจนถึงใหผูเขารวมโครงงานลงมือสรางภาพยนตรเปนเวลาหนึ่งป

เต็ม จนในท่ีสุดก็ไดผลงานท่ีนาสนใจ 8 เร่ืองดวยกัน ไดแก ภาณายักษา/   Telechante (2536) 

ดินแดนแหงเสียงหัวเราะ/   Land of laugh (2536)  Under Taboo (2536) พันชาติ/   Thoundsand Birth 

(2536) โธเอย…ฝร่ัง  / Farang ; etc.  (2536) City Dog  (2536) บุญท้ิง / Boonthing (2536) และฟลม

บําบัด / Film Therapy (2536) ภาพยนตรเหลานี้ตอมาถูกนําไปจัดฉายใหคนไทยไดชมกันในชวง

เดือนพฤษภาคม พ .ศ. 2536 ท่ีหอภาพยนตรแหงชาติกอนจะถูกสงไปรวมตามงานเทศกาลภาพยนต

ท่ัวโลกในอีกหนึ่งปตอมา 

 ในปพ .ศ  .2538 มี โครงการอบรมเชิงปฏิบัติการภาพยนตรทดลองกรุงเทพ 1994/ 1995 

โครงการนี้ยังใหความสําคัญเกี่ยวกับการบันทึกเสียงในภาพยนตรอีกดวย ดวยเหตุนี้นอกจาก

สถาบันเกอเธยังคงเชิญ Christoph Janetzko เปนผูดําเนินรายการและไดเชิญ Wolfgang Wildmer 

ผูเช่ียวชาญทางดานการบันทึกเสียงในภาพยนตรจากเบอรลินมารวมบรรยายดวย ในสวนของ

ผูเขารวมโครงการ นอกจากจะเปนผูท่ีเคยเขารวมอบรมเม่ือคร้ังท่ีแลวก็ยังมีการคัดเลือก

บุคคลภายนอกจากสายอาชีพตาง ๆ เขามารวมดวยรวมกัน 30 คน แบงกลุมกันสรางภาพยนตร 

ความยาว 30 นาทีออกมา 3 เร่ืองไดแก แมนาค/   Mae Nak (2539) เมีย/ Wife (2539) และ อุกาบาต /

Meteorite (2539) ซ่ึงตอมาไดถูกนําออกฉายท่ีสถาบันเกอเธ ในปพ .ศ  .2539 และท่ีโรงภาพยนตร

เฉลิมกรุงในเดือนมกราคม พ.ศ. 2540 



 78

 กระน้ันก็ตามไมไดหมายความวายุคนี้จะมีแตผลงานภาพยนตรทดลองท่ีสรางโดยกลุมคน

หนุมสาวท่ีเขารวมโครงการสัมมนาเชิงปฏิบัติการออกแสดงสูสาธารณะเทานั้น เพราะในชวงเวลา

ดังกลาวเร่ิมมีศิลปนอิสระหลายคนหันมาลองสรางภาพยนตรทดลองกันโดยอาศัยการเรียนรูดวยตน

หรือไมก็ไดรับแรงบันดาลใจจากการไดชมภาพยนตรทดลองตามสถาบันตางๆ ผลงานของพวกเขา

บางเร่ืองไดถูกนําออกแสดงตามศูนยศิลปะ และตามศูนยวัฒนธรรมหลายแหงในกรุงเทพฯ อาทิ

ผลงานชุด วีดีโออารต (2536) ของวสันต สิทธิเขตต คางคาวเดือนพฤษภาคม (2536) ของฮาเมอร 

ซาลวาลา และ The Bugs (2537) ของนวจุล บุญพรรคนาวิก  

 นอกจากนี้ในสวนแวดวงภาพยนตรนักศึกษาก็มีกิจกรรมจัดแสดงผลงานภาพยนตรศึกษา

ข้ึนหลายงานเชนกัน เชน เทศกาลกางจอ ของคณะนิเทศศาสตรจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย หรือวา

งาน”จุลกรรมหนังนักศึกษา” (2538) ซ่ึงจัดข้ึนโดยสหพันธภาพยนตรนักศึกษาแหงประเทศไทย 

และในชวงเวลาเดียวนี้กันเร่ิมมีคนไทยไปเรียนวิชาภาพยนตรตางประเทศโดยเฉพาะท่ีประเทศ

อเมริกา และไดสรางผลงานโดดเดนหลายเร่ือง เชน ศะศิธร อริยะวิชา กับภาพยนตรเร่ือง My First 

Film (2536) Transfigured Night (2536) และ Drifter (2536) อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล กับ 

0116643225059 (2537) Bullet (2537) และ Kitchen and Bedroom (2538) หรือ ชัชวาลย สม

ประเสริฐ กับผลงาน My Lady Blue (2538) เปนตน  

 อยางไรก็ตามถึงแมวาในยุคแหงการฟนฟูนี้จะมีการสรางภาพยนตรทดลองออกมามากมาย 

แตก็เปนผลงานท่ีสรางไวเพื่อสงอาจารย หรือเปนบันไดเพื่อไตเตาไปสูวงการวงการโฆษณา 

หรือไมก็เปนผลงานท่ีสรางเพ่ือตอบสนองความตองการช่ัวขณะของผูสรางเทานั้น สาเหตุสําคัญ 

ไดแก เง่ือนไขทางเศรษฐกิจซ่ึงไมเอ้ืออํานวยตอการดํารงชีพดวยการสรางภาพยนตรทดลองเพียง

อยางเดียวได นอกจากนี้อุปกรณในการผลิตก็มีราคาแพงและหายากจึงไมสามารถสรางผลงาน

ตอเนื่องได และท่ีสําคัญสังคมไทยยังไมเปดกวางพอท่ีจะตอบรับกระแสภาพยนตรทดลองเทาใดนัก

เพราะนับต้ังแตเร่ิมมีภาพยนตรทดลองจนถึงปจจุบันก็ยังมีคนอีกจํานวนมากท่ียังไมทราบวา

ภาพยนตรทดลองคืออะไร 

 “หนังทดลองก็เหมือนกับการสืบพันธุของมนุษย เปนสัญชาตญาณ เปนความอยากมีชีวิตอยู 
เปน กระแสเลือดแหงการสรางสรรคส่ิงใหมๆ ท่ีไหลเวียนอยูท่ัวรางของทุกคน เพียงแตไมไดเกิด
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เปนลูกหลาน ของเรา แตเกิดเปนอะไรบางอยางท่ีทําใหวัฒนธรรมกาวหนา”46 (อภิชาติพงศ วี
ระเศรษฐกุล, 2548) 

 “ถาคนชอบเหมือนกนัหมดก็ผิดแลว กลายเปนเคร่ืองแบบ กลายเปนส่ิงท่ีทุกคนตองทําตาม 

ไมกลาแตกตาง หนังทดลองเหมือนกับการคนน้ําไมใหนิง่ เฮย มีแบบนีด้วย บางคนหม่ันไส ดูยาก 

อีกคนสนุก อยากทําบาง” (อภิชาติพงศ วรีะเศรษฐกุล, 2548) 

“มีคนถามวาถาเปนหนัง Experimental จําเปนม้ัยท่ีจะตองดูไมรูเร่ือง ซ่ึงก็ไมใช  อยูท่ีวาคน

ดูกับคนทํามีความใกลเคียงกนั หรือวามีพืน้ฐานท่ีเกีย่วของกันไดมากนอยแคไหนคนดูก็จะอานหรือ

ตีความไดมากข้ึน” 47 (ลาวัลย จิระสุรเดช, 2544)48 

“มีปรัชญาท่ีใชกันอยูในโรงเรียนคือ “เม่ือปดไฟแลวกาวสูภวังคของโลกแหงความมืด จะ

พาคุณไปสูโลกท่ีคุณกไ็มรูวาท่ีไหน” เราวามันเปนอยางนั้นจริงๆ ซ่ึงสําหรับคนทําแลวไมมีคําตอบ

ตายตัว” (ลาวลัย จิระสุรเดช, 2544)  

ท้ังหมดนี้คือ การอธิบายคราวๆ เกี่ยวกับมุมมองของภาพยนตรทดลองตามความหมายของ

ผูสรางหนังทดลองท่ีไดรับอิทธิพลจากการศึกษาภาพยนตรทดลองจากประเทศตะวันตก และมี

ช่ือเสียงในประเทศไทยในยคุสมัยปจจุบัน   

                                                      
46 สัมภาษณโดย นราวุธ ไชยชมภู “อภิชาติพงศ วีระเศรษฐกุล มนุษยทดลอง” ตีพิมพออนไลน: July 24, 2006   

แหลงที่มา http://www.onopen.com/2006/editor-spaces/756 
47 “เวลาสามป หกเดือน กับสามทวีปของ ลาวัลย จิระสุรเดช” สัมภาษณโดย วิมลรัตน อรุณโรจนสุริยะ. อางอิงจาก 

หนัง : ไทยฉบับที่ 12 ตุลาคม 2544 - มีนาคม 2545. แหลงที่มา http://www.thaifilm.com/articleDetail.asp?id=25. คัดมาเมื่อ 

10/07/2004  

48 ลาวัลย จิระสุรเดช ไดรับทุน Fulbright ของมูลนิธิการศึกษาไทย-อเมริกัน ซ่ึงเปนทุนใหเปลาของทางรัฐบาลอเมริกัน

ภายใตการดูแลของสํานักขาวสารอเมริกัน เขาเรียนที่ San Francisco State University ประเทศสหรัฐอเมริกา แผนกภาพยนตร  

ภาพยนตรเร่ืองลาสุดของเธอ เปนภาพยนตรสารคดีเก่ียวกับคนพิการที่เปนผูหญิง โดยถายทําที่ประเทศเคนยา และอูกันดา ใชเวลา

ในการทํางานยาวนานถึงสามปคร่ึง เปนงานที่เธอบอกวา “เหมือนลูกที่ตองเลี้ยงดู ถาไมทํางานช้ินนี้ใหเสร็จก็ไมสามารถตัดสินใจกับ

ชีวิตของตนเองได“ ซ่ึงผลงานกอนหนานี้ของเธอ Painted Earth และ La vida the strength within ไดรับเลือกใหเขารวมในงาน

เทศกาลภาพยนตรทดลองกรุงเทพฯ คร้ังที่ 2  
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สําหรับบริบทของผูวิจัย คําวาภาพยนตรทดลอง “Experimental” และ “Avant -Garde” ท่ีใช

ในวิทยานิพนธเลมนี้ ถูกจัดและใหความหมายท่ีอางอิงถึงส่ิงเดียวกันคือ การสรางภาพยนตรทดลอง

ท่ีไดรับอิทธิพลจากแนวคิดและสกุลทางทางศิลปะ และคําวาอาว็องการดในวิทยานิพนธนี้ ไมได

หมายถึง ภาพยนตรท่ีอยูแนวหนาหรือแปลกประหลาดพิสดาร แตหมายถึง ภาพยนตรท่ีสรางข้ึนเพื่อ

ตอตานระบบความคิดกระแสหลัก ท้ังนี้สืบเนื่องมาจากประเด็นท่ีวิจัยเพื่อใหเกิดความสัมพันธและ

ความเช่ือมโยงกันกับแนวคิดหลักของการสรางภาพยนตรทดลองช้ินนี้ 

 

สวนท่ี 2 แนวคิดและทฤษฎท่ีีใชในการสราง การตคีวาม และการวิเคราะห ในภาพยนตร 

2. 3 แนวคิดเก่ียวกับการสรางความหมายในภาพยนตร 

2.3.1  แนวความคิดเก่ียวกับไวยากรณภาพยนตร (Film grammar) 

การจะทําความเขาใจในความหมายท่ีถายทอดผานภาพยนตรนั้น จําเปนตองทําความเขาใจ

หนวยพื้นฐานยอยๆ และองคประกอบดานการประกอบสรางภาพของส่ือภาพยนตร เนื่องจาก

ไวยากรณท่ีใชส่ือสารขอความตางๆ ในภาพยนตรมีอยูหลากหลาย โดยแบงเปนองคประกอบหลักๆ 

ดังนี้  

หนวยพืน้ฐานในภาพยนตร (formats)  (อางจาก มาโนช ชุมเมืองปก, 2547) 

1. Frame คือ ภาพ 1 ภาพของชุดภาพนิ่งจํานวนมากท่ีบันทึกลงบนภาพยนตร ซ่ึง

เฟรมแตละเฟรมในภาพยนตรชุดนี้ถูกฉายดวยความเร็ว 25 ภาพตอวินาที ซ่ึงเปน

สัญญาณระบบ Pal อันเปนระบบที่ประเทศไทยใชในการออกอากาศ ทําใหเรา

มองเห็นปรากฎการณท่ีเรียกวา “ภาพติดตา” 

2. Shot เปนหนวยเล็กท่ีสุดของภาพยนตรท่ีสามารถรับรูได ตามปกติShot จะเปน

ชวงความยาวตั้งแต การกดปุมบันทึกกลองยาวไปจนถึงการกดปุมเพื่อหยุดการ

บันทึกในชวงเวลานั้นอีกคร้ังหนึ่ง ดังนั้นแตละ shot จะมีความยาวของชวงเวลา

ท่ีแตกตางกันไป 
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3. Scene คือ Shot ต้ังแต 1 shot ข้ึนไป ซ่ึงสามารถส่ือความหมายได โดย scene 1 

ซีน มักเกิดข้ึนในเวลาท่ีตอเนื่องกัน ในฉากเดยีวกัน ประกอบดวยตัวละครชุด

เดียวกัน 

4. Sequence คือ การเช่ือมเอา scene ตาง ๆ เขาดวยกัน โดยใชเง่ือนไขทางอารมณ

หรือรูปแบบและทิศทางการเลาเร่ือง 

องคประกอบดานภาพ (Visual Channel)49  

1. ภาพท่ีปรากฏใหเห็นตามธรรมชาตขิองภาพยนตร (Nature of image) 

 1.1 ฉาก (setting) คือ พื้นท่ีเหตุการณในภาพยนตรเกิดข้ึนและดําเนินไป

และเปนท่ีบรรจุตัวละครเอาไว ซ่ึงถือเปนจุดเร่ิมตนของเวลาและสถานท่ีของเร่ือง 

องคประกอบทางดานสัญลักษณของภาษาที่ปรากฏในส่ือภาพยนตร ซ่ึงฉากมักมี

ความเกี่ยวพันโดยตรงกับเนื่องเรื่อง ซ่ึงฉากแบงเปน ฉากที่ถายทําจากการใช

สถานท่ีจริงและฉากท่ีจัดข้ึนในสตูดิโอ 

 1.2 อุปกรณประกอบฉาก (props) เปนองคประกอบยอยท่ีปรากฏในฉาก 

ใชในการสื่อความหมายหรือสงเสริมการใหความหมายท่ีเฉพาะเจาะจงมากข้ึน

หรือบางคร้ังผูกํากับอาจเนนอุปกรณประกอบฉากบางอยางใหโดดเดน เพื่อบอกให

รูวาส่ิงนั้นมีความหมายสําคัญและสัมพันธกับเร่ือง 

 1.3 เส้ือผา (costume) เปนส่ิงท่ีมีความสัมพันธใกลชิดกับตัวะคร สามารถ

บงบอกถึงสถานภาพความคิด ทัศนคติของตัวละคร รวมทั้งเปนการแสดงถึง

ชวงเวลาท่ีเปล่ียนไป 

 1.4 การแสดงและปรากฏตัวของตัวละคร นักแสดงถือวาอยูในฐานะวัตถุ

ท่ีถูกจองมองโดยกลอง ฉะนั้นการปรากฎตัวหรือการกระทําของนักแสดงถือเปน

                                                      
 49 อางจาก มาโนช ชุมเมืองปก, 2547 และ  Hansen et al.,(1998:สาขานิเทศศาสตร มหาวิทยาลัย สุโขทัยธรรมมาธิ

ราช) 
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องคประกอบสําคัญท่ีสามารถถายทอดความหมายโดยผานรหัสมากมาย เชน สี

หนา ทาทาง  การสนทนา เปนตน 

2. ภาพท่ีปรากฏใหเห็นโดยผานทางเทคนิคภาพยนตร (treatment of image)  สามารถ

แบงเปน 2 สวนคือ  การถายทําภาพยนตรและ การตัดตอ 

   2.1 การถายทําภาพยนตร (cinematography) 

2.1.1 ขนาดภาพ (shot size) เปนการพิจารณาถึงระยะหางระหวางกลอง

กับวัตถุท่ีถาย เชนภาพไกล (Establishing Shot หรือบางตํารา) ภาพเต็ม(Full Shot) 

ภาพปานกลาง(Medium shot) ไทท ทู ช็อต (Tight two-shot) ภาพใกล(Close-up 

Shot) ภาพใกลมาก (Extreme Close-up Shot)  โดยขนาดภาพแตละขนาดมีผลทาง

จิตวิทยาของผูชมและใชในการส่ือความหมายท่ีแตกตางกันไป 

2.1.2 มุมมองภาพหรือมุมกลอง (Camera Angle) เปนการพิจารณาในแง

ตําแหนงของกลองท่ีสัมพันธกับวัตถุท่ีถายไดแก มุมระดับสายตานก (Bird’s eye 

view) มุมระดับสูง(High Angle) มุมระดับสายตา(Eye level Angle) และมุมตํ่า 

(Low angle) มุมมองภาพเปนเคร่ืองมือในการแสดงถึงความคิดเห็นของผูกํากับตอ

ตัวละครหรือวัตถุท่ีถูกถาย เปรียบเสมือนคําคุณศัพทของคนเขียนหนังสือท่ีใชเพื่อ

แสดงความรูสึกในทางใดทางหนึ่ง 

นอกจากนั้นยังอาจแบงมุมกลองออกเปน 2 ประเภท ไดแก มุมเฝามอง 

(objective camera angle) ซ่ึงก็คือมุมท่ัวๆ ไปท่ีใชในภาพยนตรสวนใหญ กับมุม

แทนสายตา (subjective camera angle) ซ่ึงมีลักษณะเปนมุมมองสวนตัว โดยนําคน

ดูเขามามีสวนรวมในเหตุการณ โดยแทนสายตาคนดูและแทนสายตาตัวละครใน

เร่ือง 

2.1.3 เลนส (Lens) การใชเลนสท่ีตางกันจะมีผลใหไดขนาดและลักษณะ

ภาพท่ีตางกันไป เชน เลนสมุมกวาง มุมแคบ และซูมเลนส เปนตน โดยเลนส

สามารถบิดเบือนภาพใหแตกตางไปจากท่ีตาเรามองเห็น 
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2.1.4 ระยะความคมชัด (Depth of field)  ความชัดลึกของภาพเปน

องคประกอบ ท่ีช้ีนําสายตาผูชมใหเห็นรายละเอียดท้ังหมดท่ีปรากฏในฉากต้ังแต 

ฉากหนา (foreground) ไปยังฉากหลังท่ีไกลออกไป (background)  สงผลตอ

ระยะทางในการเคล่ือนท่ีของนักแสดง และความสัมพันธกับฉากและของประกอบ

ฉากท่ีผูสรางตองการเนนเปนพิเศษในฉากน้ัน ระยะความคมชัดก็จะแตกตางกัน 

2.1.5 การเคล่ือนไหวกลอง (Camera Movement) เปนการเปล่ียนแปลง

มุมมองกลองและขนาดภาพวิธีหนึ่ง ซ่ึงสามารถบันทึกภาพท่ีมีขนาดภาพตางกันได

อยางตอเนื่อง การเคล่ือนไหวกลองสามารถทําไดหลายลักษณะ เชน แพน(Pan)  

คือ การเคล่ือนกลองไปในแนวนอนโดยต้ังกลองอยูกับท่ี, ทิล (Till) คือ การ

เคล่ือนไหวหนากลองในแนวด่ิง, ทรัคกิง(Trucking) เปนการเคล่ือนกลองขนานไป

กับวัตถุหรือนักแสดง เพื่อใหชางกลองรักษาจังหวะเคล่ือนไหวของผูแสดง, ดอลล่ี

(Dolly) คือ การเคล่ือนท่ีตรงไปซ่ึงกลองอยูบนพาหนะท่ีมีลอเล่ือนสามารถ

เคล่ือนท่ีไปยังท่ีอีกท่ีหนึ่งไดตามตองการ, แฮนดเฮล(Hand held) เปนลักษณะการ

ใชมือ ถือกลองหรือแบกกลองไวบนบาโดยไมใชขาต้ังกลอง เปนตน  ซ่ึงการ

เคล่ือนไหวในลักษณะตางๆ เหลานี้ สงผลตอการรับรูของผูชมท่ีแตกตางกัน 

2.1.6 การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-scence) เปนภาษาฝร่ังเศส 

แปลวาการจัดวางไวบนเวทีในทางการละคร  หมายถึง การจัดวางรายละเอียด

ท้ังหมด ไมวาจะเปนตําแหนงนักแสดง ฉาก รวมท้ังแสงสี เอาไวภายในพื้นท่ีแสดง 

เพื่อผลในการส่ือความหมาย สําหรับภาพยนตร การจัดองคประกอบภาพมี

รายละเอียดมากมาย เชน การจัดวางตัวละครหรือวัตถุในเฟรมภาพ การใชเสนหรือ

รูปรางเพื่อส่ือความหมาย การกําหนดทิศทางการหันหนาของตัวละคร ท้ังนี้เพื่อบง

บอกความสัมพันธระหวางเนื้อท่ีในกรอบภาพและบงบอกถึงความสัมพันธ

ระหวางตัวละคร เปนตน 

2.1.7 แสง (lighting) ในงานศิลปะความสวางและความมืด ถูกใชส่ือ

ความหมายในเชิงสัญลักษณอยางตอเนื่องสมํ่าเสมอ สําหรับภาพยนตรก็เชน 
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เดียวกัน  โดยตองพิจารณาในแงลักษณะของแสง และทิศทางแสงท่ีปรากฏใน

ภาพยนตร เนื่องจากแสงสามารถสรางอารมณ และลักษณะพิเศษใหแกตัวละครอีก

ดวย เชน แสงจากเทียน สรางบรรยากาศโรแมนติก แตถาอยูในภาพยนตรเขยา

ขวัญก็จะชวยเพิ่มความล้ีลับและนาสะพรึงกลัวมากข้ึน 

2.1.8 สี (Colour) เปนองคประกอบท่ีทํางานในระดับจิตใตสํานึกของผูชม 

โดยเฉพาะในสวนท่ีเกี่ยวของกับการชักจูงอารมณ และเสริมสรางบรรยากาศ

มากกวาจะใชเพื่อบอกความคิดหรือส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณเพื่อการตีความ 

(แตบางตําราก็มองวาเปนองคประกอบหน่ึงทางดานสัญลักษณ) นักจิตวิทยาพบวา 

คนสวนใหญมักพยายามตีความเสนสายขององคประกอบภาพในเชิงรุก (active) 

แตกลับยอมรับสีท่ีปรากฏใหเห็นในเชิงรับ (passive)ในการคนหาความหมายของ

สีท่ีปรากฎในภาพยนตรจําเปนตองนําไปพิจารณารวมกับองคประกอบอ่ืนๆ 

มากกวาจะเปนการตีความจากการใชสีนั้น ๆ เพียงลําพัง  ซ่ึงองคประกอบอ่ืน ๆ ท่ี

ใชในงานภาพยนตรท่ีมีผลกระทบและเก่ียวพันกับเร่ืองสีก็คือ การตกแตงฉาก การ

ออกแบบเคร่ืองแตงกาย การแตงหนา เปนตนซ่ึงสีเหลานี้มีสวนสัมพันธกับ

ความหมายและเจตนาของผูสรางท่ีตองการส่ือในภาพยนตร 

   2.2 การตัดตอ (editing) 

 การตัดตอภาพ หมายถึง การสรางความสัมพันธขององคประกอบของเร่ืองราวใน

ภาพยนตรโดยเลือกและเรียงช็อตแตละช็อตเขาไวดวยกันตามลําดับการเลาเร่ือง เพื่อชวยเอ้ืออารมณ

ของแตละฉาก และยังชวยเสริมจังหวะของาภาพยนตร ชวยในการอธิบายสัญลักษณตาง ๆ และ

สามารถชวยใหคนทําหนังบรรลุวัตถุประสงคอยางตอเนื่อง50  ศัพทท่ีเกี่ยวเนื่องกับการตัดตอภาพ 

ไดแก  

2.2.1 การเช่ือม (Transition) หมายถึง วิธีเปล่ียนจากฉากหนึ่งไปอีกฉาก

หนึ่งเพื่อกอใหเกิดความตอเนื่องและเกิดความหมายแตกตางกันไป อาจใชโดย

                                                      
 50 มาโนช ชุมเมืองปก(2547)  อางจาก Bernard F. Dick(1978)  
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เปล่ียนแปลงพื้นท่ีหรือเวลาของเหตุการณ ซ่ึงเครื่องมือท่ีใชไดแก การตัดชน (cut) 

ซ่ึงใหความรูสึกถึงอารมณท่ีต่ืนเตน ภาพจาง (fade)มักใชเม่ือส้ินสุดเหตุการณหรือ

เร่ิมตนกอนเขาเหตุการณ ภาพจางซอน (dissolve)มักจะใชในการเปล่ียนผานเวลา

หรือเช่ือมฉากเหตุการณและอารมณท่ีนุมนวล เปนตน  

2.2.2 ความหมายท่ีสาม (The third meaning) ตําแหนงในการตัดตอในแต

ละฉาก สามารถสรางความหมายท่ีสามข้ึนมาซ่ึงมองเห็นดวยภาพบนจอภาพยนตร

หรือมีลักษณะเปนการแสดงโดยนัย ซ่ึงจะเกิดข้ึนเองในใจของผูชมหลังจาก

มองเห็นภาพแลว 

2.2.3 ระยะเวลาในภาพยนตร (Cinematic time and Cinematic Distance)  

เปนการแบงการแสดงออกเปนสวนยอย ๆ โดยการคัดเลือกเฉพาะสวนการแสดงท่ี

มีองคประกอบทางศิลปะและส่ือความหมายไดมากท่ีสุด ซ่ึงภาพในส่ือภาพยนตร

จะถูกเสนอเฉพาะเหตุการณท่ีจําเปนตอการบอกเลาเทานั้น 

2.2.4 จังหวะ (Tempo) จังหวะของภาพยนตรถูกควบคุมดวยความยาวของ

เวลาท่ีเหตุการณนั้นปรากฏ หากส่ิงท่ีปรากฏมีระยะเวลาส้ัน มักจะเปนเหตุการณ

ต่ืนเตน แตหากมีระยะเวลายาวนาน จังหวะของเหตุการณนั้นจะมีลักษณะท่ีเฉ่ือย

ชา เปนตน 

2.2.5 การตัดรูปแบบอ่ืน มักไดรับอิทธิของแนวคิดเร่ืองเวลา เชน flash 

back เปนการแสดงเหตุการณท่ีเกิดข้ึนมากอนเหตุการณท่ีปรากฏในปจจุบัน ซ่ึง

มักจะใชลักษณะพิเศษทางภาพชวยในการส่ือความหมาย เชน การยอมสีภาพ การ

หยุดเวลาในภาพ เปนตน, flash forward เปนลักษณะของการเลาเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึน

ในอนาคต, montage เปนภาพชุดส้ัน ๆ เรียงตอกัน เพื่อส่ือชุดของความหมาย

หนึ่งๆ  , jump cut เปนการตัดแบบกาวกระโด ท่ีทําใหเกิดความไมตอเนื่องของ 

shot   ซ่ึงท้ังนี้ข้ึนอยูกับการสรางความหมายหรือรูปแบบสวนตัวของผูสรางในการ

ใชเทคนิคการตัดตอในรูปแบบตางๆ เหลานี้ 
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2.2.6 เทคนิคพิเศษ (Special effect) เปนข้ันตอนท่ีใชดําเนินการใน

ระหวางการถายทํา และหลังการถายทํา เพื่อสรางความสมจริง และสรางความต่ืน

ตาต่ืนใจ เชน การสรางเทคนิคพิเศษโดยคอมพิวเตอรในการสรางฉากหลัง โดยใช

เทคนิค blue screen ท้ังนี้เพื่อชวยลดตนทุนในการถายจากสถานท่ีจริง หรือเพื่อให

เกิดผลพิเศษทางภาพท่ีอยูในจินตนาใหปรากฏออกมาโดยใชเทคนิคการสราง

โมเดล 3 มิติ เปนตน 

องคประกอบดานเสียง  (audiotory channel) (อางจาก มาโนช ชุมเมืองปก, 2547) 

เสียงสามารถสรางมิติท่ีเพิ่มข้ึนใหแกภาพยนตรได ซ่ึงใชในการส่ือความหมายในภาพยนตร

มี 3 ประเภท ไดแก 

- เสียงพูด ประกอบดวย (1) เสียงสนทนา (dialogue) เปนเสียงท่ีไดยินพรอมกับการ

เห็นการขยับปากของนักแสดง ซ่ึงเปนวิธีการส่ือสารท่ีมนุษยใชอยูในชีวิตประจําวัน และ(2) 

เสียงบรรยาย (narration/commentary) หากเปนเสียงบรรยายท่ีไมปรากฏตัวผูพูด เรียกวา 

commentary แตถาเปนเสียงบรรยายท่ีไดยินมาจากตัวนักแสดงในภาพยนตรเอง หรือใครสักคท่ี

เกี่ยวพันกับเหตุการณในเร่ืองเรียกวา narration 

- เสียงประกอบ (sound effect) คือเสียงตางๆ ท่ีปรากฏข้ึนในภาพยนตร ซ่ึงมีสวน

เสริมใหคนดูเช่ือในส่ิงท่ีเห็นบนจอและสรางอารมณใหคนดูคลอยตาม หรือบางคร้ังก็ใชโยง

ฉากตางๆ ท่ีอยูในภาพยนตรเขาดวยกัน แบงออกเปน เสียงประกอบท่ีอยูในฉาก (local sound) 

เสียงบรรยากาศหรือเสียงท่ีอยูนอกฉาก (background sound/ ambient sound) และเสียงประกอบ

ท่ีสรางข้ึน (artificial sound) 

- เสียงดนตรี (music) มักใชเปนเคร่ืองเราอารมณ ขณะเดียวกันก็สามารถใชเปนตัว

เลาเร่ืองไดเชน การบอกถึงฉาก วันเวลา บุคลิก หรือรสนิยมของตัวละคร เสียงดนตรีเปน

สวนประกอบท่ีมีบทบาทดานความรูสึกของผูชมมาก มีหนาท่ีท้ังเสริมอารมณความรูสึก 

(component) หรืออาจใชสรางความขัดแยงทางอารมณ (contast) เพื่อทําใหเกิดความหมายและ

ความรูสึกท่ีอยูในเร่ืองราวชัดเจนมากข้ึน 
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แผนภาพท่ี2.2   แสดงไวยากรณของภาพยนตร   (อางจากมาโนช ชุมเมืองปก, 2547)                                       

(ดัดแปลงจาก Chatman, 1990 อางถึงใน Jakob Lothe,200:30) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

2.3.2 ทฤษฎีสัญญะวิทยาของส่ือภาพยนตร (The Semiotic of the Cinema) 

คริสเตียน เมทซ (Christian Metz) (Andrew,1976) (อางจากชูศรี งามประเสริฐ) ไดทําการ 

ศึกษาถึงเง่ือนไขทางวัตถุ ท่ีเอ้ืออํานวยใหกับการทําพันธกิจหนาท่ีในภาพยนตรโดยเขามีจุดมุงหมาย 

คือ การใหคําอธิบายท่ีชัดเจน เกี่ยวกับกระบวนการสรางความหมายในภาพยนตร ซ่ึงเมทซไดเรียก

การศึกษาภาพยนตรในลักษณะน้ีวา “สัญวิทยาทางภาพยนตร” ทฤษฎีของเขาไดใหคําอธิบาย

เกี่ยวกับองคประกอบของ 
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1. สัญญะวิทยา  วาเปนเปนมุงศึกษากลไกภายในของส่ือภาพยนตรโดยตรง ซ่ึงสัญญะวิทยา

ใน ความหมายท่ัวไปคือ ศาสตรท่ีวาดวยความหมาย และสัญญะวิทยาทางภาพยนตร จะเปนหนทาง

ในการสรางแบบจําลองเพื่อใชอธิบายวา ภาพยนตรเร่ืองหน่ึงจะบรรจุและส่ือความหมายน้ัน ใหกับ 

ผูชมไดอยางไร  ซ่ึงมีเปาหมาย คือ การคนหากฎหรือแบบแผนท่ีทําใหสามารถดูภาพยนตร และ

เขาใจรูเร่ือง และเพื่อคนพบรูปแบบเฉพาะของการสรางความหมายท่ีทําใหเกิดลักษณะเฉพาะตัว

ของภาพยนตรหรือแนวของภาพยนตรในแตละเร่ือง  ซ่ึงหัวใจของศาสตรนี้ คือ การทราบถึง

ขอเท็จจริงเกี่ยวกับศาสตรแหงการสรางภาพยนตร และประเด็นสําคัญของศาสตรท่ีวานี้คือ 

กระบวนการสรางความหมาย (Signification) 

2. ภาพยนตร  ไดกลาววาในทุก ๆ รูปแบบของงานศิลปะ ซ่ึงจะวาไปแลวในการส่ือสารทุก

ระบบนั้น มีองคประกอบเฉพาะ สําหรับการแสดงออกท่ีตางออกไปจากระบบอ่ืน ๆ วัตถุดิบหรือ

องคประกอบของ ภาพยนตรนั้น ไมไดหมายถึงความเปนจริงหรือวิธีการเฉพาะในการสราง

ความหมาย เชนการตัดตอภาพที่ ดึงดูดความสนใจแตอยางใด หากแตเปนชองทางของขอมูล

ขาวสาร ท่ีผูชมใหความสนใจในขณะท่ีชม ภาพยนตรเร่ืองหน่ึง ผานภาพ เทคนิค บทสนทนา ดนตรี 

และเสียงประกอบอ่ืน ๆ โดยนักสัญวิทยาของ ส่ือภาพยนตรจะใหความสนใจกับการสราง

ความหมายโดยใชองคประกอบอยางหน่ึงอยางใดดังกลาว หรือการผสมผสานองคประกอบเหลานี้

เขาดวยกัน 

วิธีการสรางความหมายในภาพยนตร 

 เมทซกลาววา ถาจะเปรียบเทียบระหวางภาพยนตรกับภาษาแลว ในระดับของสภาพท่ี

ปรากฏนั้น จะเห็นวา การสรางความหมายในภาพยนตรนั้นตางจากภาษาพูด สวนในระดับพันธกิจ

หนาท่ี หรือการนํา ระบบเหลานี้มาใช ท้ัง 2 สวนสามารถนํามาใชเปรียบเทียบกันตอไป ลักษณะท่ี

เรียกกําหนดข้ึน ตามใจชอบ (Arbitrariness) ท่ีพบในภาษาพูดนั้นไดทําใหเกิดการพัฒนาในศาสตรท่ี

เกี่ยวกับภาษาข้ึนมา ความเกี่ยวพัน ระหวางตัวหมาย (signifier)กับตัวหมายถึง(signified)นั้นมีความ

หางไกลกันอยางมาก ซ่ึงสงผลใหผูใช สามารถใชภาษาในการทําหนาท่ีได 2 ระดับคือ  

1. ระดับของเสียง 
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2. ระดับของความหมาย 

ในขณะท่ีในภาพยนตรตัวหมายนั้นจะอยูใกลชิดกับตัวหมายถึงอยางมาก กลาวคือ ภาพท่ี

ปรากฏจะเปนภาพท่ีมีตัวแทนของความสมจริง และเสียงท่ีออกมาก็เปนการผลิตซํ้า เสียงท่ี

เหมือนกับเสียงจริง ๆ ของส่ิงท่ีกําลังกลาวถึง ผูชมจะไมมีทางเขาใจตัวหมายในภาพยนตรได หาก

ไมสามารถจดจําตัวหมายถึงได ในเวลาเดียวกัน ดวยเหตุท่ีตัวหมายและตัวหมายถึงนี้ผูกติดกันอยาง

แยกไมออก  เมทซจึงถือวาภาพยนตร เปนเหมือนกับประโยคเปนชุด ๆ เรียงตอกัน ซ่ึงเขาใจไดโดย

ไมตองอาศัยคําแปลจากพจนานุกรมหรือ คําพองความหมายรวมถึงภาพและเสียงประกอบใน

ภาพยนตรดูจะเขาใจไดหมด จึงเห็นไดชัดวาภาษา ของภาพยนตรนั้นแตกตางจากภาษาพูดอยางมาก

ทีเดียว 

นอกจากนี้ ภาษายังเปนส่ิงท่ีแลกเปล่ียนกันระหวางผูคน ในขณะท่ีภาพยนตรเปนส่ิงท่ี

ถายทอด จากแหลงสาร (source)ไปสูผูชม ดังนั้นหนาท่ีของภาพยนตรจึงดูคลายกับนวนิยายหรือ

ซิมโฟนีมากกวา และสารท่ีสงนั้นก็มีลักษณะราบร่ืนและตอเนื่องไปสูผูชม  และในภาษาพูดระดับ

การสรางความหมายแฝง (connotation) จะปรากฏแยกตางหากจากความหมายตรง (denotation)         

แตในภาพยนตรไมใช เนื่องจาก ความหมายแฝงจะมาพรอมกับความหมายตรง ท้ังนี้เพราะตัวหมาย

และตัวหมายถึงนั้น ผูกติดกันอยางสนิท แนบแนน เราจึงสามารถเห็นถึงความหมายตรงของภาพได

ในเวลาเดียวกันกับท่ีเรา รูสึกไดถึงทัศนคติของ ผูสรางท่ีแฝงมากับภาพนั้น ท้ังนี้เนื่องจากวา

ภาพยนตรสามารถนําเสนอโลกตามลักษณะท่ีมันเปน หรืออาจบิดเบือนไปจากความจริงก็ได ข้ึนอยู

กับเจตนารมณของผูสราง และดวยเหตุนี้กฎเกณฑของภาพยนตร จึงเปนไปเพื่อวัตถุประสงคใด 

วัตถุประสงคหนึ่งโดยเฉพาะ 

 เนื่องจาก เมทซมีความใสใจเก่ียวกับการสรางโครงสรางพื้นฐานของการเลาเร่ือง หรือการ
อธิบาย ความในภาพยนตร และความเขาใจในภาพ  เมทซยังมีความสนใจในการถายทอดบท ท่ีมี
ลักษณะเฉพาะหรือพิเศษ แตก็ไดต้ังจุดมุงหมายท่ีนากลัวอยูไมนอย กลาวคือ การอธิบายโครงสราง 
พื้นฐานของทุกๆ บทภาพยนตร หรือทําเหมือนกับมันเปนวรรณกรรมหรือรูปแบบของภาพยนตร 
ซ่ึงการ ปฏิบัติดังกลาวอาจจะชวยแกปญหาในเร่ืองของการใหความหมายในบทภาพยนตร และการ
วิเคราะห รายละเอียด ในภาพยนตรนั้นๆ ตลอดจนโครงสรางของการใหความหมายในบท
ภาพยนตร ผานความรูจาก ภาพยนตรท่ีถูกเลือก 
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 จากวาทกรรมท่ีกลาววา ภาพยนตรนั้นควรท่ีจะถูกเขาใจจากบทพูด (Parole, Speech) 
มากกวาภาษา ท่ีใชหรือระบบ เมทซไดโตเถียงวาภาพในภาพยนตรนั้นจะปฏิสัมพันธกับบทบรรยาย
เลาเร่ือง หรือบทพูดท่ี แสดงออกมามากกวาคําพูด ดวยเหตุผลท่ีวาคําพูดนั้นไมเหมือนกับภาพ ท่ี
ไมใชตัวเลขท่ีสามารถนับได แตเปนส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนมาโดยผูสรางภาพยนตร หรือผูท่ีพูดภาษา
ภาพยนตรมากไปกวานั้น ภาพยนตรไมใช ภาษาแตเปนงานศิลปะในดานการแสดงความหมายและ
การแสดงออกของความหมายและความรูสึก ในขณะท่ีแนวคิดของความหมายนั้นเปนส่ิงท่ีมี
ความสําคัญท่ีสุด  ซ่ึง เมทซไดสรางโครงสรางบทภาพยนตร บนพื้นฐานความสําคัญของโครงสราง
หลัก โดยการสรางนี้เรียกวา la grande syntagmatique51 หรือ โครงสรางแบบลูกโซ ซ่ึงถูกแบงเปน 8 
สวนท่ีเปนอิสระตอกัน ดังนี้ 

1. Autonomous Plans (แผนท่ีเปนอิสระตอกัน) ส่ิงนี้ไมใชตัวโครงสรางแตเปนชนิดของ
โครงสราง ซ่ึงก็มีความหมายเหมือนกับ การนํากลอุบายในบทหรือตอนหน่ึงของภาพยนตร
ออกมาแสดง หรือภาพท่ีอยูนอกเหนือจากการดําเนินเร่ืองราวหลัก  

2. Parallel syntagm (โครงสรางเสนขนาน) ซ่ึงจะปฏิสัมพันธกับส่ิงท่ีถูกเรียกบอยๆวา “ความ
ตอเนื่อง หรือการลําดับภาพตัดตอท่ีไปในทิศทางเดียวกัน(แบบขนาน)” ณ ท่ีนี้ 
ความสัมพันธท่ีไมแนนอน ระหวางโครงสรางนั้นชัดเจนข้ึน โครงสรางนี้เปนโครงสราง
ตามลําดับเหตุการณ 

3. Accolade syntagm (โครงสรางแบบปลุกเรา) เปนโครงสรางท่ีสามารถปลุกเราคนดูได 
ตัวอยางเชน Metz ไดแสดงความคิดเห็นเร่ืองของกามรมณวาเปนส่ิงปลุกเราจากภาพยนตร
เร่ือง Une femme mariee  ของ Goddard โดยเขาไดใหความหมายกามารมณในภาพยนตร
ดังกลาวในเชิงสากลวาเปน รักแบบทันสมัย (modern love) ซ่ึงโครงสรางนี้ก็เปนโครงสราง
แบบลําดับเหตุการณดวย 

4. Descriptive syntagm (โครงสรางการอธิบาย/บรรยาย) ความสัมพันธระหวางองคประกอบ
ตาง ๆ ท่ีแสดงหรือเกิดข้ึนในเวลาเดียวกัน เชน ใบหนาท่ีแสดงใหเห็นถึงบุคคลที่เปน
เจาของ หรือแมแต หองหรือสํานักงานท่ีบุคคลนั้นอยูดวย ซ่ึง Metz ไดยกตัวอยางการแสดง
ภาพของชนบท ท่ีแสดง ออกมาที่ละเล็กที่ละนอย โครงสรางนี้เปนแบบลําดับเหตุการณ
ดวยเชนกัน 

                                                      
 51 John Lechte. “Fifty key contemporary thinkers: From structuralism to postmodernity”. P.79-80 
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5. Alternating syntagm (โครงสรางแบบสลับ) โครงสรางนี้จะปฏิสัมพันธกับ (การตัดตอ
ภาพ) ภาพตัดตอแบบสลับ ภาพตัดตอ (การตัดตอภาพ) แบบขนาน ผานวิธีการสลับ
แบบตอเนื่อง ภาพตัดตอนั้นจะแสดงชุดของเหตุการณหลาย ๆ ชุด ซ่ึงจะสามารถทําให
เขาใจไดในเวลาเดียวกัน 

6. Scene (ฉาก) การพูดถึงฉากท่ีเหมาะสมนัน้ คือ เหมือนกับการล่ืนไหลของภาพหรือรูป 
อยางตอเนื่อง โดยปราศจากการหยดุชะงักหรือชองวาง ซ่ึงเปนหนึ่งในการสรางภาพยนตร
แบบเกา 

7. Sequence by episode (การลําดับโดยบทหรือตอน) ความไมตอเนื่อง หรือการหยุดชะงัก 
กลายเปนหลักการในการสราง โครงสรางท่ีเปนแบบเสนตรง ทําใหเกิดความไมตอเนื่อง
ของความ เปนจริง Metz เรียกวา “ลําดับของการพูด (การถายทอด)ท่ีเหมาะสม” 

8. Ordinary sequence (การลําดับแบบธรรมดา)  การไมมีตําแหนงของรูปวงรี นั้นก็เปรียบได
กับ การถายทอดท่ีถูกกระจายออกมา และ ถูกแสดงใหเห็นโดย ภาพเหตุการณท่ีกระโดด 
ซ่ึงทําให ไมนาสนใจ จุดท่ีสําคัญเกี่ยวกับการลําดับเหตุการณ คือวา มันไดถูกเคล่ือนยาย
จากสถานะจริง ของการรับรูหรือการสัมผัสได 

 

2.4 แนวคิดเก่ียวกับการวิเคราะหและการตีความหมาย 

2.4.1 แนวความคิดดานภาษาศาสตรของ แฟรดิน็อง เดอ โซซูร 

แฟรดิน็อง เดอ โซซูร (Ferdinand de Saussure) (กาญจนา  แกวเทพ, 2549 : 95-100)  

นักภาษาศาสตรชาวสวิสเซอรแลนด ซ่ึงเปนตนแบบของการพัฒนาแนวคิดสัญญะวิทยาโดยมาจาก

พื้นฐานการศึกษาดานภาษาศาสตร  ซ่ึงโซซูรไดใหความสนใจความสัมพันธระหวางการใชภาษา 

(language) กับการพูด (parole) และสนใจเก่ียวกับแนวคิดเร่ืองสัญญะ โดยแบงเปน 2 องคประกอบ

คือ สวนท่ีเปนตัวสัญญะ(signifier) หรือรูปสัญญะท่ีเปน(form) และตัวหมายถึง (signified)หรือเปน

แนวคิด (concept) ท่ีสัมพันธกับรูปสัญญะ เชน อักษรที่เขียนคําวา “ผูหญิง” หรือ “woman” ใน

ภาษาอังกฤษ ท้ัง2คําลวนส่ือความหมายถึง ผูหญิงท่ีแตกตางจากผูชาย แตรูปสัญญะท่ีเปนตัวหอักษร

นั้นไมไดมีสวนสัมพันธกันเลย ซ่ึงรูปแบบของการเรียงตัวอักษรนั้นข้ึนอยูกับขอตกลงหรือกฎเกณฑ

ของแตละเช้ือชาติภาษา        
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ท้ังนี้ยังใหความสนใจในเร่ือง “ความหมายของสัญญะตาง ๆ” โดยเสนอวา ความหมาย

นั้นไมไดบรรจุอยูในตัวสัญญะ หากแตเกิดมาจาก ความแตกตางหรือความสัมพันธกับสัญญะตัวอ่ืน 

ๆ การนําเอาสัญญะตาง ๆ มาประกอบเขาดวยกัน จึงเปนไปตามหลักการเลือกสรรและประกอบเขา

ดวยกัน (selection & combination)  และเห็นวาโครงสรางของภาษา และโครงสรางของวิธีคิดของ

คนนั้นมีความสัมพันธกันอยางมาก เพราะภาษาเปนตัวสรางแผนที่โลก ท่ีเปนจริงใหอยูในสมอง

ของคน และแผนท่ีนี้จะทําหนาท่ีกําหนดกรอบการรับรู/การมองเห็นโลกของคน  

ดวยเหตุนี้โซซูร จึงสรุปวา “วิธีการมองโลก” นั้นข้ึนอยูกับ “ภาษาท่ีเราใช”  สวน

ความสัมพันธระหวาง “สัญญะ” กับ “กลุมผูใชสัญญะ” นั้น Saussure เสนอวา  

1. คนในสังคมเดียวกันจะ “ผลิตซํ้า” สัญญะท่ีอางถึง แนวคิดเดียวกัน แมวาจะไม

เหมือนกันซะทีเดียวแตจะคลายคลึงกัน    

2. แมวา “ภาษาจะมาเปนตัวกําหนดผูใช”  แตอีกดานหน่ึงคือ คนแตละคนท่ีใชภาษามี

สิทธิท่ีจะเลือกลีลาเฉพาะท่ีเปนสวนตัว ท้ังในข้ันตอนการสรางรหัส และการถอดรหัส   

ในสวนนี้สัญญะวิทยาจึงสนใจท่ีจะวิเคราะหกระบวนการสรางตัวบท ท่ีเกิดจาก

ลักษณะท้ัง 2 ดานของความสัมพันธดังกลาว ซ่ึงจะกลาวถึงในบทท่ี3และ4 

2.4.2 แนวความคิดดานสัญวิทยาของ โลร็องด  บารตส 

โลร็องด  บารตส (Roland Barthes) (กาญจนา  แกวเทพ, 2549 : 95-100)  ไดแยกระดับ

ความหมายออกเปน 2 ระดับ ระดับแรก คือ ความหมายโดยอรรถหรือความหมายโดยตรง 

(Denotative Meaning) และความหมายโดยนัยหรือความหมายแฝง (Connotative Meaning) ซ่ึง

ความหมายในระดับท่ี2 นี้ ท่ีเรียกวา Myth (มายาคติ/ปรัมปราคติ) มีหนาท่ีหลักอยู 2 ประการคือ 

หนาท่ีแรกคือ  การช้ีใหเห็นวา มีเร่ืองราว อะไรบาง และหนาท่ีท่ีสอง คือ เปนตัวกําหนดความคิด

ของเรา  

เนื่องจากส่ือสมัยใหม เชน ภาพยนตร เปนส่ือท่ีใช “ภาษาภาพอยางมาก”  ดังนั้น 

บารตส(Barthes) จึงใหความสนใจในการวิเคราะหภาพ เพราะมายาคตินั้นมีมุมมองมิติเร่ืองภาพอยู
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มาก เชน ภาพสามารถพูดแทนความจริงได ภาพไมไดมีไวประกอบขอความ แตความจริงแลว ภาพ

เองก็เปนตัวบทอยางหนึ่งและข้ึนอยูกับวิธีการนํามาใช  นอกจากนี้บารตส (Barthes)ไดช้ีใหเห็น 

“วิธีการตอสูทางการเมือง” ในสังคมสมัยใหมในมิติทางวัฒนธรรมวา การตอสูดานความหมายได

กลายมาเปนหัวใจของการ ตอสูทางการเมือง สําหรับกลยุทธการครอบงําทางการเมืองและ

วัฒนธรรม-การเมืองในปจจุบันนั้น ผูมีอํานาจมากในสังคม จะพยายามทําใหความหมายระดับท่ีสอง 

คือ ทําความหมายโดยนัยใหเปนความหมายโดยอรรถ โดยเห็นวาความหมายดังกลาวเปนกลางและ

เปนธรรมชาติ  เพราะฉะน้ันการตอสูของผูมีอํานาจนอยจึงตองตอสูดานความหมายเชนกัน  ดังนั้น

คําวา “อํานาจ” ในแงวัฒนธรรมยังหมายถึง การมีอํานาจท่ีจะใหความหมายหรือใหคํานิยามของ

ตนเอง และเก็บกดหรือขจัดความหมายและคํานิยามของฝายอ่ืน ๆ ดวย ท้ังนี้วัตถุประสงคของผูวิจัย

ตองการทดลองสรางอํานาจและกระจายอํานาจของการใหความหมายในบริบทท่ีเกี่ยวกับผูหญิง ให

มีมิติในการตีความไดหลากหลาย ดังจะกลาวถึงรายละเอียดในบทท่ี3และ4 

 

2.4.3 แนวความคิดเร่ืองการจัดประเภทเคร่ืองหมาย (สัญญะ) ของ ชารล  แซนเดอร  

เพียรซ (Charles  Sanders  Peirce) 

 ชารล  แซนเดอร  เพียรซ (อางจาก.รศ.พิมพพรรณ  เทพสุเมธานนท และคณะ.ปรัชญา

การศึกษา EF 703)  ไดเสนอทฤษฎีความหมาย (theory  of  sign) และถือวาทฤษฎีนี้เปนทฤษฎี

ตรรกวิทยา (logic  theory)  ทฤษฎีนี้ถือวาพฤติกรรม เปนเพียงสวนเสริมของความหมาย  คุณสมบัติ

ตาง ๆ อันเปนวัตถุเปนแกนของความหมาย  และเห็นวาควรมีภาษาท่ีเปนมาตรฐานสําหรับมนุษยทุก

คน  

ชารล  แซนเดอร  เพียรซ ไดอธิบายการจัดประเภทเคร่ืองหมายดังนี ้

1. SYMBOL/ SYMBOLIC (สัญลักษณ) คือ หมวดของตัวรูปลักษณ เคร่ืองหมาย

หรือรูปรางรูปทรงเชิงกราฟฟค ไมไดคลายกับตัวความหมายท่ีมันบงช้ี  แตมันเปนรากฐานในเชิง

กราฟกของความสัมพันธท้ังตัวหมายและตัวหมายถึง โดยสรางความเช่ือมโยงท่ีผานการตกลงกัน

แลวในเร่ือง symbolic action (การถอดและใสรหัสความหมาย ตามกฎเกณฑท่ีถูกการยอมรับ ผาน

การเรียนรูและเขาใจรวมกัน) เชน เคร่ืองหมายจราจร  
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2. ICON (ภาพเหมือน) เปนส่ิงท่ีถูกสรางข้ึนเพื่อเลียนแบบความจริงของ

ปรากฏการณหรือลักษณะตามจริงท่ีตาเรามองเห็น เชน รูปถาย ภาพเขียน แมแบบของเสียง 

อุปมาอุปไมย ทาทาง การตูน รูปปน อนุสาวรีย  เปนตน ซ่ึงเปนการผลิตซํ้าของความจริงท่ีเปน 

Representation(ภาพแทน) ของความเปนจริง เห็นแลวก็สามารถเช่ือมโยงกับความเปนจริงหรือส่ิงท่ี

อางถึงไดทันที 

3. INDEX / INDEXICAL (ดัชนี) ไมไดถูกสรางข้ึนเชิงกราฟกแตเปนสัญลักษณท่ี

เกิดข้ึนจริง ซ่ึงตัวหมายและตัวหมายถึงจะมีลักษณะเช่ือมโยงกันในเชิงเหตุผลหรือเปนบรรทัดฐาน

ของการเทียบเคียงเชิงปริมาตร เชน ฟารอง ฟาแลบเปนตัวบงช้ีถึงฝนตก,ลมพายุท่ีกําลังจะมา หรือ

ควันเปนตัวบงช้ีถึงไฟ นั่งกุมศีรษะเปนตัวบงช้ีวาปวดหัวหรือรูสึกเครียด  เปนตน   

4. CODE  (รหัส) เปนรหัสไวยากรณแยกวัตถุออกจากเบ้ืองหลัง   รหัสเปนบรรทัด

ฐานเชิงสังคม และวัฒนธรรม ซ่ึงมีความหมายผานการกลอมเกลาจากทางสังคม ผานรหัสการอานท่ี

ตรงกัน การทําความเขาใจ รหัสผานทางสัญญะ symbolic action ผานกิจกรรมของสังคมนั้นถึงจะ

เขาใจ รหัสของแตละสังคม  เปนวิสัยท่ีเปนรหัสซ่ึงปรากฏตัวอยูในวิถีชีวิต โดยตองเอาตัวเองเขาไป

ในสถานการณ 

5. SUB-CODE  ถูกใชเพื่อรวบรวมวัฒนธรรมยอยตางๆ เขาดวยกัน จะมีวิธีการใช

ชีวิตหรือรูปแบบการดําเนินชีวิตตางกัน ตามวิสัยท่ีปจเจกสะทอนออกมา การจะเขาใจไดตองผาน  

รหัสของแตละชุมชนหรือวัฒนธรรมนั้นๆ  เพราะฉะน้ันการผลิตมีเดียในสังคมนั้น ๆ เราตองเขาใจ

รหัสของแตละสังคมจึงจะมีพลังในการส่ือออกไป ซ่ึงสามารถเขาใจไดผานการศึกษาเปรียบเทียบ 

John Lechte52 ไดกลาวถึงงานของ เพียรซ วายังคงมีการวิเคราะหมุมมองพื้นฐานของ
สัญลักษณ อยางตอเนื่องตลอดชีวิตของเขา ยิ่งคนควาเขาก็ยิ่งพบกวาความบริสุทธ์ิของรูปแบบ
สัญลักษณของ icon, index และ symbol ดูจะเปนปญหามากข้ึน  ตัวอยางเชน ของ icon (เชน ภาพ
คน) สามารถถูกมองเปน องคประกอบดั้งเดิม  และหากรูปคนรูปนั้นเปนภาพถาย ลักษณะของท้ัง 
icon และ index  ก็จะปรากฏข้ึน พรอม ๆ กันในทันที  เพียรซแยกสัญลักษณออกจากกันในเชิง 

                                                      
 52 John Lechte. “Fifty key contemporary thinkers: From structuralism to postmodernity”. P.146-148 
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Trichotomies ในกรณีของ มุมมองสัญลักษณ เขาไดผลิตข้ึน (ดังท่ีแสดงในตารางท่ี 1)  A basic 
Trichotomy of Trichotomies  

ตารางท่ี2.2 สรุป Three Trichotomies of Signs ตามแนวเพียรซ53 

1  Qualisign   Sinsign    Legisign 
[= คุณสมบัติที่จะเปนสัญลักษณ] [‘sin’ = “แคครั้งเดียว”: เหตุการณ [= กฎเกณฑที่จะเปน 
    ที่ซึ่งเปนสัญลักษณ)  สัญลักษณ ทุก ๆ  
        สัญลักษณคือ Legisign] 
2  Icon    Index    Symbol 
[= สัญลักษณที่มีคุณสมบัติของ [= สัญลักษณที่ใชแทนวัตถุโดย [= สัญลักษณสามัญ] 
วัตถุที่มันสื่อถึง]   ถูกกระทบโดยวัตถุน้ัน] 
3 Rheme   Dicent sign   Argument 
[= สัญลักษณของความเปนไปได [= สัญลักษณของการมีอยูจริง [= สัญลักษณของกฎ 
ที่มีคุณภาพ เชน มันสื่อถึงวัตถุ ของวัตถุ]    เกณฑ] 
ที่เปนไปได] 

 

จากขอหนึ่งและสามของ Trichotomies เพียรซเพิ่มความละเอียดลงไปในมุมมองเกี่ยวกับ 
สัญลักษณ เพื่อทําใหสามารถวิเคราะหถึงความหลากหลายนานับประการ ตลอดจนความซับซอน
ของการ ผลิตสัญลักษณ ดวยพื้นฐานจากหนวยยอยของ Trichotomies ท้ังสาม เพียรซก็พัฒนาใหเกิด
การสราง การตั้งช่ือเชิงวิเคราะหสําหรับการแยกแยะระหวางสัญลักษณท่ีแตกตางโดยการเสนอ 10 
ลําดับช้ัน ของสัญลักษณ  ท่ีสรางโดยการรวมตัวของ Trichotomies ตัวอยางท่ี เพียรซมักแสดงคือ 
บุคคลท่ีเปล่ียน ความคิดบอย ๆ (weathercock) คํา ๆ นี้จัดอยูในหมวดหมู “Dicent Sinsign’ (ลําดับ
ช้ันท่ีกลายมาจาก Trichotomies 1 และ 3)  ซ่ึงเพียรซพูดถึง สัญลักษณเชนนี้วา 

“วัตถุใด ๆ ของประสบการณตรง ท่ีไมวาจะอยางไรก็ตามก็คือ สัญลักษณและดวยความ 
สามารถท่ีจะหาขอมูลไดก็สงผลตามวัตถุประสงค เพื่อท่ีจะใหมันเปน Index ขอมูลเพียงอยางเดียว 
ท่ีจะสามารถหาไดคือ ขอเท็จจริง สัญลักษณเชนนี้จะตองมีสวนเกี่ยวของกับ Iconic Sinsign เพื่อทํา
ใหขอมูล ท่ีเปนนามธรรมกอตัวเปนรูปเปนรางข้ึน และ Rhematic Indexical Sinsign ในการที่จะ
บงช้ี Object วา ขอมูลไหนท่ีมันจะส่ือถึง  แตดวยวิธีการของการหลอมรวม หรือ Syntax 
                                                      
 53 ที่มา: Peirce, 2.243 – 53 

 



 96

(วากยสัมพันธ: ความสัมพันธ ระหวางถอยคําในประโยค, โครงสรางความสัมพันธทางไวยากรณ) 
ของสองส่ิงนี้จะตองมีความสําคัญ”  

สองประเด็นสําคัญท่ีไดมาจากวิธีศึกษาคนควาเร่ืองสัญลักษณของเพียรซคือ  

หนึ่ง เปนประเด็นท่ีมองวาจริงๆ แลว  เพียรซไมคอยพยายามท่ีจะพัฒนาตาราง หมวดหมู 
สัญลักษณ และใหความหมายใหม เหมือนอยางตารางแยกหมวดหมูท่ัว ๆ ไป มันก็นาจะเปนตาราง 
ท่ีคอนขางเจาะลึกลงรายละเอียดใหมาก แตสําหรับตารางของ Peirce บางคนอาจยังสงสัยวาแลว
ตารางท่ีนิ่ง ๆ จะถูกตองและใชไดกับการเคล่ือนไหวของการผลิตสัญลักษณจริง ๆ เลยหรือไม   

นอกจากนั้น ขอเท็จจริงท่ีวาแตละสัญลักษณดูเหมือนจะมีลักษณะเฉพาะในตัวเอง vis-a–
vis แตสําหรับระบบท่ี เพียรซสรางข้ึนแลวนั้นคอนขางจะเปนระบบลักษณะ Newtonian  Peirce ตาง
จากโซซูรตรงท่ีเขาใชแงมุมทางกายภาพของสัญลักษณวัตถุ (material signs) ในตัวของมันเอง
มากกวา สัญลักษณในฐานะองคประกอบในระบบหรือโครงสรางวาทกรรม สําหรับเพียรซแลว เขา
ไมละเลย ลักษณะธรรมชาติของสัญลักษณ ความสนใจของเขามีศูนยกลางอยูท่ี ลักษณะสําคัญของ
สัญลักษณ Icon และ Index 

2.4.4 แนวความคิดเร่ืองการตีความหมายในภาพยนตร 

ประชา สุวีรานนท (2542) พูดถึงการตีความหมายสามารถแบงได 3 ระดับโดยอางจาก 

เดวดิ บอรดเวลล นักวิชาการดานภาพยนตรชาวอเมริกนั ดังนี ้

ความหมายระดับแรก คือ การดูใหรูเร่ือง คนดูจะตองสามารถสรางโลกท่ีมีมิติทางสถานท่ี

และเวลาที่ถูกตอง ซ่ึงผูวิเคราะหตองมีความรูในเชิงการเลาเร่ือง ท้ังในรูปแบบของภาพยนตร และท่ี

ไมใชภาพยนตร อีกท้ังยังตองรูจักเช่ือมโยงเหตุผลและเขาใจขอมูลตาง ๆ ท่ีภาพยนตร ปอนให เชน 

บุคลิกตัวแสดง สถานท่ี ฯลฯ 

ความหมายระดับท่ีสอง คือ คนดูหรืออาจเปนนักวิจารณ ตองสามารถสรางความหมายท่ี

เกิดจากเร่ืองท่ีวานี้ได ความหมายนี้มักถูกวางโดยจงใจ ซ่ึงข้ึนอยูกับความแตกตางของระดับความ

ต้ังใจดูและชางสังเกตของคนดู รวมท้ังลีลาของนักวิจารณในการนําเอาความหมายแรกมาถายทอด 

ซ่ึงถือเปนการตีความในระดับนามธรรม แมวาบางคนอาจมองวาเปนการตีความตามตัวอักษรก็ไม

ผิด ซ่ึงเปนการหาเหตุใหกับผล แตก็ยังไมไดบอกอะไรเกี่ยวกับตัวภาพยนตรมากนัก 
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ความหมายระดับท่ีสาม คนดูหรือนักวิจารณอาจจะคนพบความหมายท่ีซอนเรน ซ่ึง

ภาพยนตรจะไมบอกความหมายน้ีออกมาตรงๆ  ซ่ึงความหมายระดับท่ีสองและสามนี้ บางทีถูก

เรียกวา แกนเร่ือง(theme)  

แตอยางไรก็ตาม ปญหาเกี่ยวกับการตีความในระดับนี้มีอยู 2 ประเด็นคือ 

1.การยึดเอาฉากบางฉากหรือสัญลักษณบางตัว ทําใหมันสกัดส่ิงอ่ืน ๆ ในภาพยนตรออกไปจน

หมดส้ิน 

2. มีประเด็นบางอยาง เชน “บทบาทของผูหญิง” รอยรัดความหมายของภาพยนตรไวอยูเสมอ  

ซ่ึงปญหาเหลานี้ทําใหเกิดการหาความหมายระดับท่ี4 ในมุมมองท่ีภาพยนตรอาจส่ือความหมาย

ท่ีไมไดต้ังใจออกมา อีกท้ังมันยังขัดแยงกับความหมายสามระดับแรกดวยก็ได 

 ความหมายระดับท่ีส่ี ความหมายนี้ไมไดถูกซอนเรน (เพราะการซอนคือความจงใจ) แต

เปนอาการมันอาจจะเปน “อาการลุมหลงของคนทําภาพยนตร”  หรือเปน “อาการไขของสังคม” ใน

วงการภาพยนตรศึกษา การอานอาการแบบแรกถือวาไดรับอิทธิพลจากทฤษฎีท่ีถือวา “ภาพยนตร

คือผูสรางภาพยนตร” หรือเรียกวา “auterism” สวนการอานแบบหลังไดรับอิทธิพลจากทฤษฎี

ของสัญวิทยา ท้ังแนวโครงสรางและหลังโครงสรางนิยม54  ซ่ึงการตีความหมายในระดับท่ีส่ีจะ

ปรากฏรายละเอียดในบทที่ 4 ในบทสรุปเกี่ยวกับการตีความหมายจากผูสรางส่ือภาพยนตร 

 

2.5 แนวคิดเก่ียวกับการวิเคราะหผูชมและวิเคราะหผูสราง 

วิเคราะหจากผูชม 

2.5.1  แนวคิดหนาท่ีในการเลาเร่ืองของภาพยนตร 

 กิตติศักดิ์ สุวรรณโภคิน(2541) กลาวถึงหนาท่ีของหนังไวดังนี้ 

                                                      
 54 บทสัมภาษณประชา สุวีรานนท.  “แลเนื้อเถือหนัง” พิมพคร้ังที่2. กรุงเทพ: สํานักพิมพมติชน. หนา17-20 
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  1.หนาท่ีในการเลาเร่ือง (narrative function) ภาพยนตร มีเร่ืองราวท่ีจะบอกเลาให

คนดูรับรู เพราะฉะน้ันภาพยนตรจึงมีหนาท่ีท่ีจะตองเลาเร่ืองราวใหคนดูรูเร่ือง 

  2. หนาท่ีในการส่ืออารมณ (emotional function) ภาพยนตรตองสามารถสราง

อารมณตาง ๆ ใหกับคนดู ไมวาจะเปนความโศกเศรา ความสุข ความหวาดเสียวสยดสยองฯลฯ โดย

ใชวิธีตางๆ กันไป เปนตนวาใชการตัดตอหรือเสียงประกอบ 

  3.หนาท่ีในการส่ือทางความคิด (intellectual function) การส่ือทางดานความคิดมี

อยู 2 ลักษณะคือ หนึ่ง คนทําภาพยนตรอาจจะแทรกความคิดบางอยางท่ีอาจเปนปรัชญาหรือขอคิด

หรือแงคิดดีๆ เกี่ยวกับการใชชีวิตเขาไปในเร่ือง ซ่ึงคนดูจะรับรูและอาจจะเอาไปใชในชีวิต 

ประจําวันของตัวเอง และสอง คือ การกระตุนใหคนดูใชความคิดของตัวเองโดยคนทําภาพยนตร

ไมไดเอาความคิดของตัวเองไปให ท้ังสองลักษณะนี้ลวนขอใหคนดูคิด ไมใชแคดูภาพยนตรสนุก ๆ 

สักเร่ืองแลวก็จบเพียงแคนั้น 

  4.หนาท่ีในการสรางความต่ืนตาต่ืนใจ (spectacle function) ซ่ึงไมจําเปนวาตองเกิด

จากภาพเทานั้น ถึงแมความต่ืนตาต่ืนใจสวนใหญจะเกิดจากการไดเห็นภาพแตเสียงดนตรีก็มีสวน

ไมนอย55 

 

วิเคราะหจากผูสราง 

2.4.4  แนวความคิดสัญวิทยา ของ จูเลีย คริสติวา 

แมวาสัญวิทยาในมุมมองของโซซูร(Saussure)(ไมไดใหความสําคัญกับการศึกษา 

อันเปนปจเจก คือ มนุษย ไมมีตัวตน) บารตส (Barthes) และเพียรซ (Peirce) จะสามารถสราง

คําอธิบายหรือใหแนวทางในการตีความสัญญะอันเปนความรูท่ีปรากฎท่ัวไปในกระแสหลัก  แตนั่น

ก็ยังตกอยูในกระบวนทัศนของความชอบธรรมท่ีมีพื้นฐานจากระบบปตาธิปไตย  ผูวิจัยจึงคนควา

แนวความคิด สัญวิทยาท่ีเกิดจากนักสตรีนิยม ซ่ึงก็คือ  จูเลีย คริสติวา ท่ีเปนท้ังนักสัญวิทยาสายลา

                                                      
 55 บทสัมภาษณ งานเสวนา เร่ือง จินตทัศนแหงเสรีชนและศิลปะการเลาเร่ืองในภาพยนตร เดือนมีนาคม 2541 
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คาน(Lacan) และเปนท้ังนักสตรีนิยมหลังสมัยใหม โดยคริสติวาใหความสําคัญกับภาษาในฐานะท่ี

เปนส่ิงสรางความเปนตัวตนและกําหนดอํานาจทางสังคม เธอมองวาการตอสูของผูหญิงยุคใหม 

ควรเปนการเรียกรองในความแตกตาง และความเปนลักษณะเฉพาะท่ีเปนเร่ืองเกี่ยวกับสัญลักษณ 

(ขอตกลงทางสัญญะ คือ ขอตกลงทางสังคมนั่นคือความ แตกตางในความสัมพันธท่ีมีตออํานาจ 

ภาษา และความหมาย) 

คริสติวาเสนอวาในการปฏิบัติการทางสัญญะมีองคประกอบ 2 ประการ คือ 

1. สัญลักษณ (symbolic) เปนกุญแจทางภาษาศาสตรในการสงตอเนื้อหาของเร่ืองราว

โดยการ ปฏิบัติตามกฎเกณฑของไวยากรณ และการสรางประโยคสัญลักษณ  เปนแกนในการ

สรางวาทกรรมซ่ึงชวยใหเกิดการผลิตซํ้าระเบียบของสังคม มีสภาพเปนพอเปนระเบียบท่ีมี

กฏเกณฑแบบชาย เปน ศูนยกลางแบบเดียวซ่ึงตัวตนตองยอมรับ เพื่อเปนสวนหนึ่งของสังคม  

เหมือนท่ีพวกเขาแกปมโอดิปุสโดยการยอมรับกฎของพอ 

2. เซ็มมิโอติก (semiotic) เปนกุญแจในการแสดงออกของแรงขับทางเพศ โดยวิถีทาง

ของทวงทํานองของภาษา และจังหวะ ท่ีไมผูกพันกับกฎเกณฑทางภาษาศาสตร จะเปนส่ิงท่ี

แสดงถึงเนื้อหนัง เปนภาษาทางกาย เปนพลังอํานาจในการทะลุผานวาทกรรมแบบเดิม ๆ และ

ใหกําเนิดการเปล่ียนแปลง  มองวาเซ็มมิโอติก มีสภาพเปนแมเปนสวนท่ีถูกใชในการตอตาน

อํานาจทางวัฒนธรรมท่ีเปนเพศชาย (เฮกแมน) มองวาเซ็มมิโอติก คือสวนท่ีเปน จุยซองสใน

ความคิดของลาคาน ( แตท่ีมีในผูหญิง เปนฐานะของคนอ่ืนและไมมีความหมาย เพราะมีลึงค

เปนตัวสรางความหมายเทานั้น)  แตคริสติวากลับเช่ือวา จุยซองสหรือเซ็มมิโอติก มีศักยภาพใน

การนํามาซ่ึงการเปล่ียนแปลง เธอกลาววาส่ิงนี้จะสามารถรบกวน การแปรเปล่ียนสัญลักษณได 

ซ่ึงแนวความคิดสัญวิทยาของคริสติวา นั้นผูวิจัยนํามาใชเปนเคร่ืองมือในการพิจารณา

ภาพยนตรทดลองชุดนี้ ดังจะปรากฎรายละเอียดในบทท่ี4 คือ บทวิเคราะหภาพยนตรผานการ

ตีความจากผูสราง 
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แผนภาพท่ี 2.3  สรุปกรอบแนวคิดและทฤษฎีท่ีใชในการศึกษา 

Step ท่ี 1 การสรางความหมายในภาพยนตร 

 

 

 

 

Step ท่ี 2 การตีความหมาย 

 

 

 

 

 

Step ท่ี 3 การวิเคราะห 

 

 

 

ภาษาศาสตร 

ของSaussure 
สัญวิทยา 

ของ Barthes 

จัดประเภทสัญญะ 

ของPeirce 
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แผนภาพท่ี2.4  แสดงกรอบคิดในกระบวนการผลิตภาพยนตร 

(แนะนําโดย ดร.สุกฤตยา จักรปง) 

 

 


