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1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 “การที่ เรารูหรือเช่ือในส่ิงใดยอมสงผลตอวิธีการมองส่ิงตางๆ ของเรา”1 โดยท่ัวไป 
มนุษยมองเห็น กอนเรียนรูกระบวนการส่ือความหมายทางคําพูด ภาพท่ีเราเห็น จะถูกเขาใจ 
ผ านการ ส่ั งสมของระบบความหมาย ท่ี ม าจ ากประสบการณส วน ตัว  และจากกระบวนการ 
ขัดเกลาทางสังคม จึงอาจกลาวได วา กระบวนการมองเห็น คือ กระบวนการ เรียนรูอยางหนึ่ง 
ท่ีสามารถสรางและควบคุมได ผานการใสรหัส และการถอดรหัส ท่ี เปนขอตกลงรวมกัน 
ในแตละสังคม ซ่ึงแตกตางกันตามยุคสมัยและภูมิประเทศ  ดังนั้นส่ิงท่ีเรามองเห็น จึงเต็มไปดวย 
ระบบของความหมาย ระบบของภาษา ระบบสัญลักษณ เร่ืองราวทางประวัติศาสตร รวมไปถึงรหัส
และอุดมคติทางสังคม   ในทางกลับกัน ปรากฏการณการรับรูผานการมองเห็น ในบางคร้ัง 
หรือในบางเร่ืองราว ก็อาจเปนเพียงแคผัสสะหนึ่งท่ีถูกกระทําอยางไมรูตัว2 ท่ีดําเนินอยูอยางแนบ
แนนในชีวิตประจําวัน เชน จากส่ือ อินเตอรเน็ท ระบบการเรียนการสอนในสถาบัน ระบบ
การศึกษา ขบวนการความเคลื่อนไหวทางสังคม การเมืองการปกครอง จารีตประเพณีวัฒนธรรม 
โดยเฉพาะอยางยิ่งกฎระเบียบขอบังคับของรัฐ และบรรทัดฐานในสังคม  ท่ีเปนความพยายาม 
เขาแทรกแซง ช้ีนํา จัดระเบียบและควบคุม สังคมภายใตการปกครองแบบปตาธิปไตย  ท่ีมักจะ 
จัดวางผูหญิงใหอยูในตําแหนงดอยกวาและสามารถควบคุมไดอยางแนบเนียน3

  เชน มายาคติเร่ือง 
“ความเปนหญิง” ความรัก เซ็กส อัตลักษณ เปนตน ซ่ึงอุดมคติเหลานี้ขับเคล่ือนโดยระบอบ 
ประชาธิปไตยท่ีมีระบบทุนนิยมเปนประมุข อันเปนรมใบใหญท่ีครอบงําสังคมไทยอีกช้ันหนึ่ง4   
 
 
                                                           

1 John Berger. “Way of Seeing”, P. 8 

2 ความเปนมายาคติของอุดมการณหลักที่ใชปกครองคนในสังคม เปนเหมือนสิ่งบังตาและลอลวงใหผูคนคิดวาเปนเร่ือง

สามัญธรรมชาติ เปนความจริงและเปนความสุขสบาย ซ่ึงหากเราไมเกิดการตระหนักหรือต้ังคําถามในความชอบธรรมเหลานั้น ก็

อาจจะเปนการตกอยูในหวงของการกดข่ีอีกรูปแบบหนึ่งที่แปรเปลี่ยนตามสภาพสังคมไดเชนกัน  
3 เฮกแมน อางเร่ืองความรูและอํานาจของฟูโกวา วาทกรรมที่ทําใหผูหญงิดอยกวาชาย ไมไดดํารงอยูที่สถาบันเดียว แต

เปนการดําเนินการอยางแนบเนียนและแทรกซึมไปทั่วทั้งสังคม ที่ทําใหผูหญงิดอยกวาชายในทุกๆ ที่ในสังคม ( อางจากวารุณี ภูริ

สินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20”. หนา167-168  และนพพร ประชากร. คํานําเสนอ 

“รางกายใตบงการ” หนา 4) 
4 นิยามโดยผูวิจัย 
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ความสําคัญและอิทธิพลของภาพยนตร 
   นับแตอดีตการถายทอดเร่ืองราวของมนุษยเกิดจากการเขียน การบันทึก การวาดภาพมาสู 

ภาพถาย อันเกิดจากการผสานของศาสตรแหงแสงท่ีเกี่ยวของกับการมองเห็น การคนพบ 
“ภาพติดตา” และ การรับรูถึงแสงสี นํามาซ่ึงการประดิษฐเทคโนโลยีใหมในการสรางภาพ 
เคล่ือนไหว5  และพัฒนาเร่ือยมา จนถึงการสรางภาพเสมือนจริงสามมิติ ปจจุบันมีส่ีมิติโดยเพิ่มมิติ
การสัมผัสข้ึนมา ภาพยนตรจึงนับเปน ประดิษฐกรรมมหัศจรรยท่ีสามารถทําให กระบวนทัศน 
ในการมองเห็นและการรับรูของมนุษยเปล่ียนแปลงไป ประกอบกับ ขนบการชมภาพยนตรท่ีมี
กลไกการจํากัดพื้นท่ี และการควบคุมสภาพแวดลอมในการมองเห็น  ทําใหภาพยนตรสามารถ 
หยั่งลึกเขาไปทําปฎิกริยากับจิตสํานึกไดอยางมีประสิทธิภาพ ซ่ึงมีอิทธิพลตอกระบวนการรับรู 
ของมนุษย ตอเนื่องยาวนานมากวารอยป  

ในแงมุมทางประวัติศาสตร  พัฒนาการของภาพยนตร เร่ิมจากการทดลอง ถายทอด 
เร่ืองราวระดับชีวิตประจําวันและสังคมแวดลอม ในฐานะเคร่ืองมือสําหรับการบันทึกเหตุการณ  
สวนในแงมุมของ ปฎิกิริยาเคมีทางวิทยาศาสตรในการสรางเทคนิคทางภาพ6 ท่ีมีการสรางสรรค 
ภาพยนตรบนแนวคิดทาง สุนทรียศาสตร ซ่ึงพัฒนาและถือกําเนิดควบคูกันมากับบริบท ของศิลปะ
สมัยใหม (Modern Art)7  แมวาในทางกายภาพ ภาพยนตรจะประกอบดวยภาพกับเสียง ท่ีเปน
องคประกอบหลัก  แตในแงของศาสตรแลว การทําหนาท่ีของภาพยนตรมีความคาบเกี่ยวกันอยู 3 
ประการคือ ศิลปศาสตร วิทยาศาสตร และศาสตรดานการส่ือสารมวลชน ซ่ึงเม่ือท้ัง 3 สวน 
ประกอบเขาดวยกัน จะเปนภาพยนตรจะมีอิทธิพลตอ อารมณ ความรูสึก ตลอดจน ความนึกคิด 
ของคนดู8  ดวยศักยภาพดังกลาว ทําใหภาพยนตร ถูกใชเปนเคร่ืองมือในการโนมนาว, การสราง 
ความชอบธรรมในสังคม, การลอลวงหรือ การโฆษณาชวนเช่ือทางการเมือง9 รวมถึงขบวนการ 
                                                           

5 A.L. Rees. “A History of Experimental Film and  Video From the Canonical Avant-Garde to Contemporary 

British Practice” 
6 หากมองในเชิงเทคนิคภาพยนตร (film) องคประกอบตางๆหรือเคร่ืองมือที่ทําใหเกิดภาพยนตร ลวนแลวแตเปน

สิ่งประดิษฐทางวิทยาศาสตรทั้งสิ้น ไมวาจะเปน กลอง, ฟลม,เคร่ืองฉาย  ที่เปนการประสานกันในการทํางานของเคร่ืองยนตกลไก

ตางๆ จึงจะทําใหเราสามารถมองเห็นเปนภาพและเสียงออกมาได 
7 ในชวงปลายศต.ที่ 19 ก็เร่ิมมีการถกเถียงกันวาจริงๆ แลว ภาพยนตรมีความเกี่ยวของสัมพันธกับศิลปะหลายแขนง 

ไมวาจะเปนการวาดภาพและละครแนว Realists และ Modernism  กลาวไดวา ศิลปะสมัยใหม (Modern Art) และหนังเงียบ 

(silent cinema) แทบจะมีจุดเร่ิมตนและออกสูสายตาสาธารณชนในเวลาไลเล่ียจนแทบจะพรอมกัน (อางจาก A.L. Rees) 
8 รักศานต วิวัฒนสินอุดม. (2545) “คนสราง สรางหนัง หนังสั้น”, ตำราประกอบการเรียนการสอนวิชาการผลิต 

ภาพยนตร 2. ภาควิชาการภาพยนตรและภาพนิ่ง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
9 เพื่อดึงกระแสความคิดของมวลชนใหเปนไปในทางท่ีตองการ มีตัวอยางที่เห็นไดชัดเจน เชน ภาพยนตรเร่ือง 

"บานพังโคน" ที่สรางข้ึนสมัยรัฐบาลของจอมพลถนอม กิตติขจร ซ่ึงเปนภาพยนตรที่แสดงใหเห็นความเลวรายของลัทธิคอมมิวนิสต 

โดยมีจุดประสงคใหประชาชนโดยเฉพาะในชนบทเกิดความคิด และลุกข้ึนมาชวยกันตอตาน (แหลงที่มา http://web.udru.ac.th) 
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เคล่ือนไหวทางสังคมตางๆ ท่ีมักใชภาพยนตรเปนส่ือกลางสําคัญในการตอรอง และทาทาย 
อํานาจรัฐ อาทิ ภาพยนตรแนวอาว็องการด(Avant-garde)10  เร่ิมตนข้ึน ในฐานะการเปนอาวุธ 
เชิงวัฒนธรรมของการปฏิรูปการเมือง ท่ีไดเปล่ียนมาสูการเมืองเชิงวัฒนธรรม และขบวนการ 
เคล่ือนไหวทางสังคม11   
 
กระแสความคิดสตรีนยิม 
 หนึ่งในขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคมที่มีการกลาวถึงในระดับสากลเปนอยางมาก 
ปรากฏคร้ังแรกในชวงตนศตวรรษท่ี 19 คือ “สตรีนิยม” ซ่ึงเปนท้ังแนวคิดทฤษฎีและขบวนการ
เคล่ือนไหวทางสังคม ท่ีมีอิทธิพลตอทัศนะในการมองปรากฏการณทางสังคม รวมถึงสงผลตอการ
กระทําตางๆ ในสังคม มากกวาขบวนการเคล่ือนไหวอ่ืนๆ เนื่องจากไดชวยกําจัดส่ิงท่ีมาปดกั้น
ความรู และขอสังเกตตางๆ (Millman and Kanter อางใน Harding 1996) ซ่ึงมีพัฒนาการอยาง
ตอเนื่องและผันแปรไปตางสภาพสังคม ปรัชญา แนวคิด ทฤษฎีและยุคสมัยท่ีเคล่ือนผานไป 
 สตรีนิยมในฐานะของแนวคิดทฤษฎีสตรีนิยม เปนเสมือนความพยายามท่ีจะอธิบาย
สถานการณของผูหญิง ตอการทําความเขาใจเกี่ยวกับความไมเทาเทียมกันทางเพศ รวมท้ังอธิบายถึง
ความไมเทาเทียมกันในการจัดสรรทรัพยากร อํานาจ และสิทธิพิเศษตางๆ โดยอาศัยปจจัยทางเพศ
เปนตัวตัดสิน ทฤษฎีสตรีนิยม มีจุดมุงหมายทางการเมืองและจุดมุงหมายทางวิชาการ ซ่ึงให
ความสําคัญกับประสบการณชีวิตของผูหญิง วาเปนส่ิงจําเปนในการพัฒนาทฤษฎีและถูกสรางข้ึนมา
โดยความสัมพันธทางสังคมและภาษาวัฒนธรรมของชายเปนใหญ ทฤษฎีสตรีนิยมมีความแตกตาง
กันไปตามแตละสํานัก ซ่ึงสวนใหญจะถูกสรางข้ึนจากแนวคิดกระแสหลักๆท่ีมีอยูในสังคม เชน 
สตรีนิยมสายเสรีนิยม(Liberal Feminism), สตรีนิยมสายมารกซิสท (Marxist Feminism), สตรีนิยม

                                                           
10 ในภาษาฝร่ังเศส แปลวา “ผูอยูแนวหนา(Advance Guard)”  ซ่ึงเปนศัพททางทหารที่ใชเรียกกองกําลังที่นําการจูโจม 

ขามผานสนามรบและในการอธิบายงานศิลปะดวยวิธีการแตกพื้นที่ออกมา แลวสรางแผนท่ีข้ึนมาในขอบเขตใหม   (แหลงขอมูล 

http://www.hi-beam.net/fl-defs.html)  

แตสําหรับภาพยนตรอาว็องการด การใหคํานิยาม ในฐานะการเปนแขนงหนึ่งของภาพยนตร ไมใชเร่ืองที่ถูกตองนัก 

หากแตตองครอบคลุมถึงบริบทของการเคล่ือนไหวตางๆ การถอดรหัสและสัญลักษณ (Iconography) อันเปนข้ัวตรงขาม ของ

ภาพยนตรในกระแส (อางจาก A.L. Rees) 
11 ภาพยนตรอาว็องการด ที่ผลิตข้ึนในแตละชวงเวลามักมีพื้นฐานมาจากการเมือง เชน ภาพยนตร แนวสารคดี และแนว 

นามธรรม (1920s) ภาพยนตรนิวอเมริกันและหนังใตดิน (1960s) ภาพยนตรการเมือง และภาพยนตรแนวโครงสราง (1970s) 

และในยุคของการผสมผสานของ มิวสิควีดีโอ กับภาพยนตร อิสระ(1980s) กระนั้น ภาพยนตรอาว็องการด ยังคงเปนภาพยนตรที่ 

“แสดงความเปนอื่นหรือแตกตางจากทั่วไป” (Otherness) ผลิตเพื่อบุคคลเฉพาะกลุม และเปนภาพยนตร ที่มีลักษณะของ 

“มือสมัครเลน” ที่ปรากฏในหวงโซของโลกภาพยนตร (อางจาก A.L. Rees) 
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สายถอนรากถอนโคนหรือสตรีนิยมสุดโตง (Radical Feminism), สตรีนิยมสายสังคมนิยม(Socialist 
Feminism) และสตรีนิยมสายหลังสมัยใหม (Postmodern Feminism) เปนตน 
 สตรีนิยมในปจจุบันอาจมองวาไดดําเนินมาอยูในชวงของยุคสมัยท่ีไดรับอิทธิพลจาก
กระแสแนวคิดหลังสมัยใหม ซ่ึงเปนยุคท่ีปจเจกสูญเสียอัตลักษณของตนไป เนื่องจากส่ิงแวดลอมท่ี
เปล่ียนไปอยางรวดเร็วและการไหลบาของขาวสารจากส่ือมวลชน อีกท้ังการกําเนิดของอินเตอรเน็ท
ท่ีทําใหเกิดแนวคิดเร่ืองสังคมจะกลายเปนภาพลวงตา12 ซ่ึงความเปล่ียนแปลงจาก แนวคิดหลัง
สมัยใหมเปนท้ังความเปล่ียนแปลงในภาวะทางสังคมและการเปล่ียนแปลงในเชิงปรัชญาวาดวย
ความรู  ซ่ึงท้ังสองสวนนี้มีความเกี่ยวของกันอยางลึกซ้ึงในอิทธิพลจากแนวคิดดังกลาว เพราะการ
อางความเปล่ียนแปลงในภาวะทางสังคม นําไปสูการตั้งคําถามตอการเปล่ียนแปลงในปรัชญา
ความรูวา จําเปนหรือไมเพียงใดท่ีจะตองเปล่ียนแปลงตาม ในขณะท่ีการเปล่ียนแปลงในสวนของ
ปรัชญาวาดวยการหาความรู ก็อาจสงผลใหเกิดการเปล่ียนแปลงความเขาใจท่ีมีตอภาวะทางสังคม
ไดดวยเชนกัน13 ซ่ึงสตรีนิยมในชวงนี้จึงไดหวนกลับไปทบทวนและต้ังคําถามตอสตรีนิยมในชวงท่ี
ผานมาวาความเทาเทียมท่ีไดมามีความชอบธรรมมากนอยเพียงใด 
 สําหรับนักคิดท่ีถูกอางถึงในงานที่เกี่ยวของกับสตรีนิยมท่ีไดรับอิทธิพลจากแนวคิดหลัง
สมัยใหม คือ ฟูโก (Foucault) และเดอรริดา(Derrida)   ในแนวคิดเร่ืองอํานาจและความรูของฟูโก 14  
ซาวิกกิ (Sawicki ,1988) เสนอวาการวิเคราะหเร่ืองอํานาจตามแนวคิดของฟูโก มีขอดีหลายประการ
คือ ทําใหขอบเขตเร่ืองสวนตัวเปนเร่ืองการเมือง และมองวาความแตกตางในหมูผูหญิงสามารถเปน
ประโยชนไดถาเราสามารถเพ่ิมจํานวนของแหลงการตอตานท่ีมีตอความสัมพันธท่ีกดข่ีท่ีมีอยูท่ัวไป
ในสังคม และการยอมรับในความแตกตางของผูหญิงดวยกันจะทําใหเกิดการเรียนรูซ่ึงกันและกัน 
นอกจากนี้  เฮกแมน (Hekman,1992) ยังเสนอมุมมองเร่ืองอํานาจของฟูโกนี้วา  อํานาจถูกกระจาย
ไปท่ัวทุกสถาบันของสังคมท่ีประกอบกันเปนสังคมนั้น มีความเหมาะสมกับการเมืองของสตรีนิยม 
เพราะทําใหเขาใจไดวาวาทกรรมท่ีสรางผูหญิงใหดอยกวาชายไมไดดํารงอยูท่ีสถาบันเดียวแต
กระจายอยูทุกแงมุมของสังคม เพราะฉะน้ันการแกไขความเปนรองของผูหญิงทางการเมืองหรือ

                                                           
 12 Bogard อางจาก Encyclopedia of sociology, 1992: 1523 

 13 จันทนี เจริญศรี. 2545. “โพสตโมเดิรนกับสังคมวิทยา”. พิมพคร้ังที่2. กรุงเทพ : สํานักพิมพวิภาษา หนา2 

 14 ฟูโกเสนอวาอํานาจมีอยูทุกที่ในสังคม อยูในทุกปฏิสัมพันธทางสังคม “อํานาจถูกผลิตจากชวงขณะหนึง่ไปสูอีกชวง

ขณะหนึ่ง ในทุกๆ จุด อํานาจอยูในทุกที่ไมใชเพราะมันหอมลอมทุกๆสิ่ง แตเพราะวามันมากจากทุกๆแหง ” (Foucault อางใน 

Woodhull 1988 หนา 168) (อางมาจาก วารุณี หนา 166) 
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เศรษฐกิจเพียงดานเดียวไมไดทําใหสถานะของผูหญิงดีข้ึนอยางแทจริง ผูหญิงจําเปนตองคัดคาน
ความรู วาทกรรมของอํานาจ ท่ีทําใหผูหญิงดอยกวาชายในทุก ๆ ท่ีในสังคม15   
 สําหรับความคิดเร่ืองความเปนเพศและอํานาจ ฟูโกเสนอวาปจเจกบุคคลไดถูกควบคุมผาน
ทางการเปนเพศใดเพศหน่ึง โดยเฉพาะผานทางการสรางวาทกรรมในวิทยาศาสตรท่ีเกี่ยวกับมนุษย
และปฏิบัติการที่เกี่ยวของซ่ึงผานทางวาทกรรมในการดําเนินชีวิตประจําวันของเราดวย (ซาวิกกิ 
อางแลว)     
 ซ่ึงจุดนี้เองผูสรางไดนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางส่ือของภาพและเสียงท่ีสามารถ
เปนส่ือกลางในการส่ันคลอนวาทกรรมของอํานาจในเร่ืองการนิยามความหมายที่จํากัดตายตัวใน
หลากหลายปริมณฑลของอํานาจความรูในสาขาตางๆ (ซ่ึงจะแสดงรายละเอียด ดังปรากฏถึง
แนวทางหลากหลายของผูชม) ใหเกิดการครอบครองความหมายท่ีไมจํากัดอยูเพียงแคเร่ืองเลาใดๆ 
เร่ืองหนึ่ง ซ่ึงการจะเขาใจเรื่องราวอยางแทจริงในส่ือภาพยนตรทดลองช้ินนี้ จึงตองใชวิจารณญาณ 
ในการสรางความหมาย และความรูจากหลากหลายศาสตรเขามารวมพิจารณาดวย  เชน สัญศาสตร 
ไวยากรณของภาพยนตร และจิตวิเคราะห จึงจะสามารถคนพบเจตนารมณท่ีแทจริงของผูสราง อัน
เปนมุมมองท่ีสะทอนถึงอุดมคติท่ีแฝงเรนและมุมมองของ “ผูหญิง”ในปริมณฑลแหงความรวมสมัย
ท่ีเกิดจากการเราของส่ิงตางๆภายใตสังคมไทย 
 
จากกระแสความคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหมสูความคิดหลังสตรีนยิม 

 ต้ังแตชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี19 เร่ือยมาจนถึงชวงกลาง คริสตศตวรรษท่ี20  จนกระท่ัง
ส้ินสุดสงครามโลกคร้ังท่ี 2   ปญญาชนที่ไดรับอิทธิพลจากกระแสการเปล่ียนแปลงกระบวนทัศน
ของกรอบความคิดแบบหลังสมัยใหมไดวิพากษถึงกระบวนทัศน “การพัฒนา” (development) วาได
กาวสูจุดจบของ “สังคมสมัยใหม” (modernity sociality) หรือมองวา “สังคมอุดมคติ” (utopia) ของ
กลุมสังคมนิยมเปนเร่ืองท่ีไมจริง  และผลของความเปนสมัยใหมจาก “การพัฒนา” แมวาจะสราง
สถาบันท้ังหลายท่ีเกี่ยวกับระเบียบวินัยขึ้นมา ปฏิบัติการตางๆ และวาทกรรมท่ีหลากหลาย ทําให
วิธีการครอบงําและบังคับควบคุมเปนไปอยางถูกตองตามกฎหมาย ซ่ึงนักหลังสมัยใหมนิยมมองวา
คือ อํานาจและมายา16 เชนเดียวกันกับแนวคิดสตรีนิยม ท่ีเกิดข้ึนมาภายใตแนวคิด “ความเปน
สมัยใหม” ท่ีถูกครอบงําอยูภายใตความรูยุคภูมิธรรม (enlightenment) เช่ือในหลักเหตุและผล และ

                                                           
 15วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20, พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ: 

โครงการจัดพิมพคบไฟ. หนา167  
16 จุฬากรณ มาเสถียรวงศ. “Post-modern: มองหลังสมัยใหม สังคม คน ความคิด”. สถาบันรามจิตติ พัฒนศึกษา คณะ

ครุศาสตร จุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย (แหลงที่มา: http://www.midnightuniv.org/midnight2544/0009999558.html) 
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เช่ือวามีกฎท่ีแนนอนในการกําหนดหรืออธิบายความเปนไปของโลกและสังคม ระบบทวิลักษณ 
(binary opposition) เกิดในยุคนี้ดวย แตแนวคิดหลังสมัยใหม ปฏิเสธความคิดความเช่ือเหลานี้
ท้ังหมด โดยแนวคิดนี้จะมุงความสนใจไปท่ีความสัมพันธ ความแตกตาง ความเปนพหุ การแยก
สวน สุนทรียศาสตรที่เปนแบบฉบับของตนเอง เหตุการณท่ีไมไดคาดเดาไวกอน และกลวิธีทาง
ภาษา17 
 ทศวรรษ 1980 สตรีนิยมสายหลังสมัยใหม18 ในชวงแรกเร่ิมถูกมองวาเปน “สตรีนิยม
ฝร่ังเศส” นักสตรีนิยมชาวฝร่ังเศสกลุมนี้ท่ีเปนท่ีรูจักและกลาวถึงมากคือ เอแลน ซิซูร (Helene 
Cixous), ลูซ อิริกาเรย (Luce Irigarey) และจูเลีย คริสติวา (Julia Kristeva) ท้ัง 3 คนเปนนักเขียน               
ท่ีสนใจเร่ืองระบบภาษา โดยมองวาภาษาไดสรางและรักษาเอกลักษณความเปนเพศ ซ่ึงกอใหเกิด
ความดอยกวาของผูหญิง ปฏิบัติการทางภาษาศาสตรสามารถหลอมความเช่ือมโยงระหวาง                           
อัตลักษณของบุคคลเขากับอัตลักษณความเปนเพศ19     ซ่ึงทําใหนักคิดท้ัง 3 มีความสนใจท่ีจะศึกษา
ถึงการสรางความหมายทางวัฒนธรรม หรือความหมายท่ีอยูเหนือวัตถุ โดยมองวาความจริงไม
สามารถเขาใจไดหากปราศจากคุณคาทางสังคม เพราะฉะนั้นจึงสนใจท่ีจะศึกษาวาคุณคาทางสังคม
นั้นถูกสรางอยางไร20 ซ่ึงวิกฤติความชอบธรรมแบบหลังสมัยใหมนี้ ทําใหนักสตรีนิยมตองต้ัง
คําถามทบทวนและวิพากษกระบวนการดานความชอบธรรมของตัวมันเองเชนกัน   
 ความเปนหลังสมัยใหมนิยม (postmodernism) ไดเปดพื้นท่ีใหกลุมคนชายขอบตางๆ ใหมีท่ี
ทางในการจับจองและเขาครอบครองความหมาย มีการซอนทับกันของวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย 
และเปนท่ียอมรับซ่ึงกันและกันมากข้ึน อีกท้ังสํานึกของปจเจกท่ีมีตอสังคมไดขยายอาณาเขต
กวางขวางขึ้นและเชื่อมโยงกันมากข้ึนกวาเดิมจากการพัฒนาของเทคโนโลยี   ดังนั้นวิถีชีวิต ระบบ
วิธีคิดของคนในยุคสมัยนี้จึงเนนไปที่ลักษณะเฉพาะของปจเจก  ซ่ึงไมใชปจเจกท่ีอหังการอยางใน
ยุคสมัยใหม แตเปนปจเจกท่ีมีความแตกตางหลากหลายและซับซอนมากยิ่งข้ึน อันเนื่องมากจาก
บริบทแวดลอมและปรากฏการณทางสังคมตางๆ ท่ีเปล่ียนไป   

                                                           
 

17 วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20, พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ: 

โครงการจัดพิมพคบไฟ. หนา 165 (อางจาก Waugh 1998 ) 
18 ความเกี่ยวของของแนวคิดหลังสมัยใหมนิยมและแนวคิดสตรีนิยม คือ การปรารถนาจะแสวงหาความเสมอภาค

ภายในระบบสถาบันและวาทกรรมที่สตรีนิยมเองตองการทาทายและร้ือทําลาย เชน มโนทัศนเร่ืองความจริง ความยุติธรรม และอัต

วิสัย (อางจากโพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน:ไชยันต  ไชยพร แปล.  2548.  Introduction หลังสตรีนิยม.  พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ : 

โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก. หนา 87) 
19 วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20, พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ: 

โครงการจัดพิมพคบไฟ. หนา161 ( อางจาก Beasley) 
20 หนาเดียวกัน (อางจาก Hekman) 
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 สําหรับแนวคิดหลังสตรีนิยมเปนการอธิบายถึงมุมมองการเปล่ียนจุดยืนตอแนวคิด 
สตรีนิยมกระแสหลัก  ซ่ึงถูกใชคร้ังแรกในชวงทศวรรษ 1980 ในการอธิบายถึง การตอตานปฏิกิริยา
โตตอบระบบชายเปนใหญ และความเคล่ือนไหวท่ีสรางข้ึนโดยสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี221  ท่ีปจจุบัน 
แนวความคิดหลังสตรีนิยมเปรียบเสมือนปายประกาศของทฤษฎีมากมายท่ีใชในการวิพากย
วาทกรรมของสตรีนิยมในชวงกอนหนานี้ รวมท้ังความทาทายแนวคิดสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี 2 ซ่ึง
หลังสตรีนิยม  มองวาแนวคิดสตรีนิยมไมได เข ากับสภาพท่ี เปนจริงของสังคมทุกวันนี้ 
เนื่องจากท่ีผานมา การเรียกรองของนักสตรีนิยม ยังคงจํากัดอยูในหญิงชนช้ันกลางและชนช้ันสูงผิว
ขาวเทานั้น ชนช้ันอ่ืนๆ เชน ชนช้ันลางหรือผูคนผิวสี ยังคงถูกละเลยและยังคงถูกกดขี่ เชนเคย 
แมกระทั่งกับ ผูหญิงดวยกันเอง22  ซ่ึงในความเปนจริงมีปญหาขอจํากัด และความแตกตาง 
หลากหลายท่ีผูหญิง ในชนช้ันอ่ืนๆ หรือในสังคมอ่ืนๆยังคงดําเนินอยู ทามกลางการประกาศ 
ชัยชนะของสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี 223   
 ซูซาน ฟาลูดิ (Susan Faludi) เธอไดโตแยงวา ปญหาตางๆ เหลานี้จอมปลอม และถูกสราง
ข้ึนจากส่ือ โดยปราศจากหลักฐานท่ีเช่ือถือได เธอกลาววา รูปแบบปฎิกริยาการตอบโตของระบบ
ชายเปนใหญ (ปตาธิปไตย) เปนแนวโนมทางประวัติศาสตรท่ีเกิดข้ึน ที่แสดงวาผูหญิงไดสราง 
ความแข็งแกรงเพิ่มมากข้ึน ในความพยายาม เพื่อท่ีจะไดมา ซ่ึงสิทธิท่ีเทาเทียมกัน24 นอกจากนี้เธอ
ยังกลาวถึงความรายกาจของส่ือท่ีพยายามอยางหนัก เพื่อทําใหสตรีนิยมกลายเปนส่ิงไรสาระ และ
เพื่อใหเกิดการเพิกเฉยในตอตานตามแนวทางของสตรีนิยม โดยเธอใชการวิเคราะหภาพยนตร    

                                                           
21 หนึ่งในผูใชแรกๆ คือ Susan Bolotin's 1982 ในบทความเร่ือง "Voices of the Post-Feminist Generation," ตีพิมพใน 

New York Times Magazine ซ่ึงบทความน้ี พูดบนพ้ืนฐานของการสัมภาษณผูหญิง ที่หลากหลายผูซ่ึงเห็นดวยอยางมากกับ

วัตถุประสงคของแนวคิดสตรีนิยม แตไมตองการที่จะระบุวา ตัวองเปนนักสตรีนิยม นักสตรีนิยมรวมสมัยบางคน เชน Katha Pollitt 

or Nadine Strossen พิจารณาวาแนวคิด สตรีนิยม ที่ยึดถือสิ่งงายๆ วา “ผูหญิงก็เปนมนุษย” เปนมุมมองที่แยกจากเพศ 

มากกวารวมมันไวดวยกัน กลาวคือ สตรีนิยมคลื่นลูกที่ 2 มีลักษณะที่แบงแยกทางเพศมากกวาที่จะเปนนักสตรีนิยม  (แหลงที่มา: 

http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist) 
22 อมิเลีย โจนส (Amelia Jones) ไดเขียนในเรื่อง  “Postfeminism, Feminist Pleasures, and Embodied Theories of 

Art” วา ตัวบทของหลังสตรีนิยม ไดผนวกรวมเขากันในชวง 1980s and 1990s ไดถูกจําลอง โดยสตรีนิยม คลื่นลูกที่ 2 วา 

เปนเหมือนกับเอกลักษณที่ เปนกอนใหญกอนเดียว  และวิจารณมัน  โดยใช เหมือนกับ  กฎเกณฑทั่วๆ ไป (แหลงที่มา : 

http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist) 
23 หนังสือของ Susan Faludi “Backlash: The Undeclared War Against American Women” โตแยงวา การตอตาน 

ปฎิกริยาที่รุนแรงและไมเปนประโยชนเชนนี้ของ คลื่นลูกที่ 2 ไดขับเคล่ือนเสรีภาพเหมือนกับ เปนตนกําเนิดของปญหาตาง ๆ ซ่ึงถูก 

กลาวหาวาเปนตัวทําใหเกิดภัยพิบัติแกผูหญิงในชวงปลาย 1980s  (แหลงทีม่า: http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist) 
24 http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist 
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ฮอลลิวูดและการตอบรับจากโทรทัศนวาเปนส่ิงท่ีสามารถสะทอนภาพเหลานั้นได และเหมาะท่ีจะ
ใชเปนการโตแยงในระดับทองถ่ิน ท่ีอยูในชวงเวลารวมสมัย25  
 สังคมในปจจุบัน อํานาจการส่ือของสารมีอิทธิพลเหนือความรูสึกนึกคิดของมนุษย 
โดยไมรูสึกตัว การพัฒนาเทคโนโลยีดานการส่ือสารท่ีสามารถเช่ือมโยงเครือขายต้ังแตระดับปจเจก 
ระดับประเทศ ไปจนถึงระดับโลก  กอใหเกิดการแพรกระจายของเปล่ียนแปลงกระบวนทัศน 
คร้ังใหญ   อีกท้ังชัยชนะจากระบบเศรษฐกิจทุนนิยมบริโภค ทําใหทุกอยางสามารถเปนสินคา 
และมีมูลคา สงผลตอการมองโลกและ การใหความสําคัญในคานิยมท่ีเปล่ียนแปลงไป ตาม 
คุณลักษณะ ท่ีทับซอนของบริบทแวดลอม ท่ีตางกันไปตามกาลเวลา  โดยเฉพาะมุมมองท่ีมีตอ 
ผูหญิงในยุคปจจุบัน ท่ียังคงดํารงอยูทามกลาง ความขัดแยงในรูปแบบตางๆ ระหวางคุณคา 
แบบเดิมและคุณคาท่ีปรากฎในกระแสสังคม หรือแมกระท่ัง การอบรมส่ังสอน จากระบบการศึกษา 
ท่ีอยูใตการกดขมจากระบบปตาธิปไตย (Patriarchy) ทําใหอัตลักษณของหญิงไทยลึกลับซับซอน 
เกินกวาท่ีจะ มองเห็นเปนเนื้อเดียวกันได ทามกลางกระแสความเปล่ียนแปลงท่ีเล่ือนไหลและยาก 
ตอการอธิบาย  แมวาการเปล่ียนแปลงกระบวนทัศนท่ีมีตอผูหญิงยุคนี้  ดู เหมือนวาจะเกิด 
ทางเลือกใหมๆ และใหอิสรภาพแกผูหญิงมากข้ึน แตวาคานิยมหรือบรรทัดฐานบางอยาง 
ก็ยังคงทําหนาท่ีในการขมขู ผูหญิงไวอยางเหนียวแนน  
 

ภาพยนตรทดลองกับแนวคดิหลังสตรีนิยม   

ในชวงปลายทศวรรษท่ี 1960 และตนทศวรรษที่ 1970 นักทฤษฏีภาพยนตร เร่ิมใชทฤษฎี 
จิตวิเคราะห ในการอธิบายวิธีท่ีภาพยนตรทํางานในระดับจิตไรสํานึกของผูชม นําโดย คริสเตียน 
เมทซ  (Christian Metz)26 และนักทฤษฎีโครงสรางนิยมกลุมหนึ่ง ไดรับอิทธิพลจาก ทฤษฎีของ 
ฟรอยด (Freud) เร่ืองแรงขับจากกําหนัดตามสัญชาติญาณ (Odipus) และทฤษฎี ของลาคาน (Lacan) 
เร่ืองข้ันกระจกเงา (Mirror Stage) นํามาผสมกันเปนตัวแบบการใหภาพตัวแทน ของภาพยนตรท่ี 

                                                           
25 อีวา ค็อก (Eva Cox) 1992, From: Archives, Green Left Weekly issue #58 3 June 1992. 

 
26 เกิดในป1931ทางใตของฝร่ังเศส เปนผูกอต้ังทฤษฎีเก่ียวกับภาพยนตร ซ่ึงตอมากลายเปนแนวคิดในการจัดต้ัง 

สาขาวิชาภาพยนตรในมหาวิทยาลัย Vincennes ในฝร่ังเศส เร่ิมที่จะทําการศึกษาและพิสูจนภาพยนตร จากการใช 

ภาษาในงานของ โซซูรโดยเฉพาะประเภทของ (1) ภาษาโดยท่ัวไปหรือภาษาเฉพาะ หรือ ภาษาเทคนิค (2) ภาษาตามธรรมชาติ 

และ (3) ระดับของการพูด หรือ วาทกรรม (อางอิงจาก John Lechte. “Fifty Key Contemporary Thinkers. From structuralism 

to postmodernity”, P.77) 
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“สราง” คนดูโดยการทํางานของกระบวนการไรสํานึก ซ่ึงเกี่ยวพันกับการเรียนรูภาษาและ 
ความแตกตางระหวางเพศ27   

ลอรา มัลวีย (Laura Mulvey)28  ผูเขียนบทความช้ินสําคัญท่ีช่ือ “ ความสุขทางสายตา 
ในภาพยนตรเชิงเร่ืองเลา ” (1975) กลาววา “ภาพยนตรถูกกําหนดโดยจิตไรสํานึกแบบ 
ชายเปนใหญ ซ่ึงเฝาผลิตและผลิตซํ้าส่ิงท่ีเรียกวาการจองมองแบบชาย ซ่ึงเกี่ยวของกับความสุข 
จากการเปนถํ้ามอง และคล่ังไคลวัตถุ” มัลวีย เห็นวา การจองมองถูกตีกรอบโดยทวิลักษณ เชน 
ความหลงตัวเอง/ ความปรารถนา การจองมอง/ การถูกจองมอง   การเปนผูกระทํา/การถูกกระทํา  
แบบบุรุษ/ แบบอิสตรี29  ในขณะท่ี  Teresa de Lauretis30 (1984, 1987) เปนหนึ่งใน ผูเรียกรองคน
แรกๆ ท่ีแสดงภาพยนตรของนักสตรีนิยม ใหความเห็นวาไมควรทําลาย การเลาเร่ือง และความ 
พึงพอใจในการชม แตในทางตรงขามควรท่ีจะ “เลาเร่ืองและเกี่ยวกับ Oedipus Complex ดวยการ 
แกแคน” (1987: 108) ตามท่ีเธอบอกวาภาพยนตรสตรีนิยม ในชวง 1980s  ควรที่จะบงบอก 
“ประเด็นท้ังหมดของการแสดงตัว” (ดวยบุคลิกลักษณะ, ภาพลักษณ, กลอง) ใหเปนเพศหญิง, 
ความเปนหญิง หรือมีความเปนสตรีนิยมมากข้ึน31  แนวคิดของท้ังสองทานไดถูกนํามาสราง
เปนสัญญะท่ีใหท้ังการคุกคามการจองมองท่ีถูกตีกรอบโดยทวิลักษณ อีกท้ังพยายามเชิดชูสัญญะ
ความเปนแมใหมีอํานาจเพ่ิมข้ึน 

ซ่ึงงานวิจัยคร้ังนี้เปนการทดลองทั้งการเลาเร่ือง และการตีความเร่ืองราวของผูหญิงใน
ประเด็นเร่ืองอัตลักษณ ประสบการณ/ความรู/ความจริง แรงขับทางเพศ อันไดแก เร่ืองราวของ
โศกนาฎกรรมความรัก เร่ืองราวของอัตลักษณตัวตนและการระเหิด (Sublime) ของจินตนาการ  
เร่ืองราวการตอตานอุดมคติชายเปนใหญ เร่ืองในครัวและเร่ืองเซ็กส โดยเร่ืองราวท้ังหมดเปนการ 
ทดลองตีความ และสรางความหมายของภาพเชิงสัญวิทยา และการนําเสนอเนื้อหาที่ไมไดมีเพียง 

                                                           
27 โซเฟย โพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน:ไชยันต  ไชยพร แปล. 2548. Introduction หลังสตรีนิยม.  พิมพคร้ังที่ 1.  

กรุงเทพฯ: โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก. หนา 143 
28 เกิดในป 1941 เปนนักทฤษฏีภาพยนตรแนวสตรีนิยมอังกฤษ จบการศึกษาที่ อ็อกฟอรด (Oxford) และปจจุบันเปน

อาจารยสอนภาพยนตรและการศึกษาสื่อที่ Birkbeck College, University of London เธอทํางานที่ The British Film Institute อยู

หลายปกอนที่จะเปล่ียนไปทําอยางอื่นแทน  (แหลงที่มา http://www.jahsonic.com/LauraMulvey.html) 

 29 โซเฟย โพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน: ไชยันต  ไชยพร แปล.  2548.  Introduction หลังสตรีนิยม. พิมพคร้ังที่ 1.  

กรุงเทพฯ: โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก. หนา 144-145 
30 เปนชาวอิตาเลียน แจงเกิดในฐานะนักเขียน และเปนอาจารยสอนเร่ืองประวัติศาสตรของความคิดในมหาวิทยาลัย 

California ที่มลรัฐ Santa Cruz เธอเขียนหนังสือหลายเลมเกี่ยวกับสัญวิทยา, ทฤษฎีสตรีนิยม, ทฤษฎีภาพยนตร และวรรณคดี  

หนังสือที่สรางช่ือใหกับเธอคือ “ Alice Doesn't ” (แหลงที่มา http://www.jahsonic.com/FeministFilmTheory.html) 
31 Anneke Smelik. “Feminist Film Theory”  (แหลงที่มา http://www.let.uu.nl/womens_studies/anneke/ 

filmtheory.html) 
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คําตอบเดียว ซ่ึงผลที่ไดจากผูชมเปนการตรวจสอบความเขาใจ และการตีความของผูชม เพื่อ 
เสริมสรางใหเกิดจินตนาการท่ีหลากหลาย และสงเสริมใหเปดมุมมองทางความคิด ในเร่ืองราว 
ของเพศ และความเปนหญิงในเชิงอุปมาอุปมัยท่ีไมไดถายทอดอยางตรงไปตรงมา ซ่ึงแนวความคิด
หลังสตรีนิยม ในวิทยานิพนธเลมนี้ จึงเปนเพียงการนําเสนอแงมุมหนึ่ง ท่ีผูวิจัยไดทําการแสวงหา
อุดมการณบางอยางท่ีครอบงําและกดข่ีความเปนหญิงเอาไวท้ังทางตรงและทางออม อีกสวนหนึ่ง
เพื่อใชแสดงถึงอัตลักษณทางเพศของตน โดยเฉพาะในแงมุมของการแสดงออกถึงความปรารถนา
ทางเพศท่ีถูกเก็บกดไว ภายใตบริบทสังคมหลังสมัยใหมนิยมท่ีความเทาเทียมและความมีอิสระเสรี
ภาพถูกมองวาไดรับการตอบสนองแลว ซ่ึงในความเปนจริงการกดข่ีทางเพศยังคงดํารงอยูเพียงแต
ถูกเปล่ียนรูปและบิดเบือนความเขาใจไปตามปรากฏการณทางสังคม อันเปนหนาท่ี ท่ีภาพยนตร
ทดลองช้ินนี้พยายามจะปลดปลอยการกดขี่หรือแสดงภาพการณอยางคราวๆโดยผานการสรางและ
ตีความหมายสัญญะออกมาในส่ือภาพยนตร  

 
1.2 ปญหานําวิจัย 
 1. ภายใตสภาพสังคมท่ีสรางความเหล่ือมลํ้าใหแกเพศหญิง การสรางภาพยนตรทดลอง 
โดยอาศัยสัญญะตางๆ ในการเปนส่ือ เพื่อแสดงภาพแทนของอุดมคติ และการใหความหมายท่ี
หลากหลายของความเปนหญิงนั้น สามารถส่ือความหมายไดอยางมีประสิทธิภาพหรือไมอยางไร  
 2. การเปดพื้นท่ีในการนิยามความหมายท่ีหลากหลายเกี่ยวกับผูหญิง จะสามารถเพ่ิมอํานาจ
ในการครอบครองความหมายท่ีไมตายตัวใหกับผูหญิง ไดหรือไม อยางไร 
 3. การสรางความหลากหลายของตัวอยางประสบการณของผูหญิงนั้น สามารถเปน
ประโยชนท่ีนําไปสูการเรียนรูซ่ึงกันและกันไดหรือไม อยางไร 

 
1.3 วัตถุประสงค 
 1. เพื่อทดลองสรางความหมาย และตีความเกี่ยวกับผูหญิง ท่ีไมไดสงสารอยาง ตรงไป           
ตรงมา ท้ังมุมมอง และเร่ืองราวการนําเสนอ ในการทําความเขาใจการใชชีวิตอยู ทามกลางเง่ือนไข 
ตางๆ ภายใตบริบทของสังคมไทย ท่ีจํากัดสรางขอบเขตและความเหล่ือมลํ้าใหแกเพศหญิง 
 2. เพื่อเปนการเปดพื้นท่ีแหงการแลกเปล่ียนประสบการณในแงมุมตางๆ  อันกอให 
เกิดการสงเสริมการครอบครองความหมายท่ีหลากหลายมากข้ึน 
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1.4 ขอสันนิษฐานการวิจัย 

 งานวิจัยช้ินนี้ จะสามารถเปนพื้นหนึ่งในการเปนส่ือกลางตอการแลกเปล่ียน 

ประสบการณและมุมมอง ท่ีมีตอแนวความคิดเกี่ยวกับผูหญิง ท่ีปรากฏและดําเนินอยูจริงในสังคม 

ไทยรวมสมัย ไดเห็นภาพท่ีผูหญิงถูกขมไวชัดเจนมากข้ึน และสามารถเปนอีกทางเลือกหนึ่ง

ในการเปดพื้นท่ีการตีความหมาย เพื่อเปนประโยชนตอการทําความเขาใจความแตกตางหลากหลาย 

ในปริมณฑลตางๆ ของความเปนผูหญิงไดกวางมากข้ึน ซ่ึงผูวิจัยคาดวาหลังจากการวิจัยเสร็จส้ินลง 

ผูวิจัยเองจะสามารถส่ือหรือแสดงถึงการปลดปลอยความเก็บกดบางอยางจากการตกอยูภายใตการ

ปกครองแบบปตาธิปไตยนี้ไดไมทางใดก็ทางหน่ึง เนื่องจากผูวิจัยเช่ือวา การหมกมุนกับส่ิงใด               

ส่ิงหนึ่งอยางต้ังใจ อาจจะนํามาซ่ึงส่ิงท่ีไมคาดคิด ท่ีอาจเปนประโยชนตอการมองประเด็นปญหา

เกี่ยวกับผูหญิงในแงมุมอ่ืนๆ ท่ีลึกซ้ึงมากข้ึนตอไปได  

 

1.5 ขอบเขตการวิจัยและแผนดําเนินงาน 
1.5.1 ขอบเขตการวิจยั 

   1.5.1.1 ขอบเขตเน้ือหา 
เนื้อหาในการศึกษาคร้ังนี้ประกอบดวยภาพยนตรทดลอง 7 สวน (Fragments) 

ไดแก  
Fragment 1: Prologue (อารัมภบท)   
Fragment 2: Tragedienne: A Piece of woman Utopia                                               
(กับดกัของโศกนาฏกรรมในอุดมคติและประสบการณความเปนหญิง) 
Fragment 3: Self-Made: The Identity and the Imagination                                       
(ฉันคือฉันบวกฉันไมเทากับฉัน) 
Fragment 4: Living & Fighting Worldly                                                                 
(โลกียท่ีตองฝาฝนและการตอตาน) 
Fragment 5: Pos(t)e -feminist: The world is mine                                                    
(ทาที[ทาง]ของ[หลัง]สตรีนิยม) 
Fragment 6: Sex Son Mom Said Bed Cook Hood House                                     
(เซ็กส/ลูกชาย/แม/พูดวา/เตียงนอน/การทําอาหาร/ส่ิงท่ีอยูเหนือศีรษะ/บาน) 
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Fragment 7: World War III: Do It Yourself (DIY)                                               
(การทําลายลางคืองานของเรา[กันเถอะ]) 

1.5.1.2 ขอบเขตประชากร  
ประชากรในการศึกษาคร้ังนี้จําแนกประชากรที่ใชในการวิจัยท่ีมีสวนรวมใน

กระบวนการสรางภาพยนตร แบงออกเปน 2 กลุมไดแก 
 1. กลุมผูมีประสบการณตรง ซ่ึงเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณและการพูดคุย

แลกเปล่ียนประสบการณและความคิดเห็นในเชิงลึกตอประเด็นตางๆ ท่ีนําเสนอ ไดแก นักแสดง 
ผูสราง และบุคคลใกลชิดของผูสราง เชน ญาติพี่นอง เพือ่น และรุนพี ่

 2. กลุมท่ีตอบแบบสอบถาม ซ่ึงมีจํานวนท้ังหมด 7 ราย แบงไดดังน ี้ 
2.1 นักวิชาการสาขาสตรีศึกษา มหาวิทยาลัยเชียงใหม เพศหญิง               

          จํานวน 1 คน 
  2.2 นักวิชาการสาขาส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลัยเชียงใหม เพศชาย  
         จํานวน 1 คน 
  2.3 นักวิชาการสาขาจิตวิทยา มหาวิทยาลัยเชียงใหม  เพศหญิง    
                  จํานวน 1 คน 
  2.4 นักวชิาการสาขาวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหมเพศหญิง                            
         จํานวน 1 คน 
  2.5 นักวิชาการ สาขาส่ือศิลปะและการออกแบบส่ือ มหาวิทยาลัย  
         เชียงใหม เพศชาย จํานวน 1 คน 
  2.6 ประชาชนท่ัวไปที่นิยมชมภาพยนตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม         
         แบบหญิงรักหญิง  จํานวน 1 คน 
  2.7 ประชาชนท่ัวไปที่นิยมชมภาพยนตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม  
         แบบหญิงรักชาย จํานวน 1 คน 
 เนื่องจากภาพยนตรชุดนี้เปนการทดลองสรางและตีความหมาย จึงมีความจําเปน ตอง
ทดลองกับผูชมท่ีมีพื้นหลังท่ีแตกตางกัน เพราะตองการทราบถึงลักษณะความสนใจและแนวทางใน
การตีความหมายท่ีหลากหลายตางกัน อันสืบเนื่องกับวัตถุประสงคของผูวิจัยท่ีตองการทดสอบการ
ตีความสัญญะท่ีแตกตางกัน 

1.5.2 แผนการดําเนินงาน 
 งานวิจยัคร้ังนีไ้ดแบงแผนการดําเนินงานไว 2 สวนใหญๆ  คือ 
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1.5.2.1 ข้ันตอนการสรางภาพยนตร (Pre-Production, Production, Post-
Production) 

 - ศึกษาคนควาและเรียบเรียงประเด็นท่ีตองการนําเสนอ 
 - สัมภาษณและถายทําผูท่ีเกีย่วของกับประเด็นท่ีนําเสนอในภาพยนตร 
 - ตัดตอและบันทึกเสียง 

- แกไขเพ่ิมเติมโดยเทคนิคพิเศษทางภาพและเสียง                                                                 

- จัดฉายในท่ีสาธารณะหรือในท่ีสวนบุคคล ตามกาลเทศะท่ีเหมาะสม 

1.5.2.2 ข้ันตอนการวิเคราะหและตีความหมายในภาพยนตร  
- อภิปรายแนวคิดหรือเทคนคิท่ีใชในการสรางความหมาย 
- ประมวลผลและตรวจสอบความเขาใจจากผูชมจากแบบสอบถาม 
- แกไขตามความเหมาะสม 
- สรุปผลการวิจัย 
 

1.6 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. สามารถเปดพื้นท่ีในการตระหนักถึงคุณคาของผูหญิงในแงมุมท่ีตางออกไป 
2. สามารถใชเปนส่ือเพื่อการพัฒนาแนวคิด สงเสริมและใหกระตุนใหเกิดทัศคติตางๆ 

ท้ังตอตนเอง และผูอ่ืน 
3. สามารถทําความเขาใจ และมองเห็นถึงปญหาสืบเนื่องมากจากความก้ํากึ่ง ระหวาง 

คานิยมดั้งเดิมและคานิยมใหม ท้ังยังสามารถเช่ือมโยงความสัมพันธ และใหการเปรียบเทียบ 
ในแงมุม หรือเร่ืองราวอ่ืนท่ีมีความแตกตางและหลากหลายข้ึน  

4. สามารถใชเปนแนวทางในพัฒนาการรูปแบบเฉพาะของส่ือไทย เพื่อเพิ่มทางเลือกในการ
สนองตอบกับสังคมยุคใหมไดหลากหลายมากข้ึน  

 
1.7 นิยามศัพท 

คําจํากัดความและความแตกตางของภาพยนตรแนวทางเลือกหรือภาพยนตรนอกกระแส32 

 ภาพยนตรแนวทางเลือก (Alternative):ภาพยนตรและวีดีโอท่ีใหทางเลือก นอกจากการเปน 
ส่ือเพื่อการคา หรือเพื่อท่ีจะจัดหมวดหมู, รูปแบบ, เร่ืองราว, มุมมอง และสวนประกอบ รูปแบบอ่ืน 

                                                           
32 แหลงที่มา http://www.hi-beam.net/fl-defs.html, คัดมา 23/07/2008 
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ท่ีไมไดพบเห็นในกระแสหลัก ผูสรางบางคนคัดคานคํานี้วาเปนการสอใหเห็นวา ในงานน้ันมีอยู 
เพียงแคความสัมพันธกับส่ือกระแสหลักมากกวาการจะพูดถึงศิลปะท่ีมีลักษณะเฉพาะในตัว 
เองเทาน ั้น 

 ภาพยนตรทดลอง(Experimental): ผูสรางไดทดลองกับสารท่ีตองการส่ือผานกระบวน 
การผลิต หรือทดลอง ปฎิบัติการในระดับโครงสรางของภาพยนตร โดยไมจําเปนตองรูวาผลจะ 
ออกมาอยางไร เชน  ศิลปน ท่ีพยายามดําเนินการใหภาพยนตร ผลิตกระบวนการทางเคมี 
ท่ีผิดออกไปจากแบบแผนท่ัวไป เชน การถายภาพยนตรผานท่ีกันฝน, ตัดตอเร่ืองราวท่ีลมลาง 
กับการเลาเร่ือง เปนตน 

 ภาพยนตรศิลปะ(Fine Art): มีการสรางความสัมพันธท่ีคลายกันมาก ในฐานะของ 
งานศิลปะ เชน การวาดรูป, งานปน, เพลงและการประพันธ  เปนความไดเปรียบของ ภาพยนตร 
หรือส่ือวีดีโอ ท่ีมีความพิเศษไมเหมือนศิลปะแนวอ่ืนท่ัวไป   

 ภาพยนตรสวนตัว(Personal) : เปนงานภาพยนตรท่ีสะทอนหรือบรรจุ สวนประกอบหรือ 
ประสบการณ สวนตัวของชีวิตผูสราง หรือสะทอนความเปนอัตลักษณอยางสูง ในมุมมองของ 
ปจเจกท่ีมีตอโลก 

 ภาพยนตรอาว็องการด (Avant-Garde) : หมายความถึง ลักษณะวิธีการแตกยอด 
แนวความคิดทางภาพยนตรออกมา แลวสรางแผนท่ีในการมองภาพยนตรข้ึนมา ในขอบเขตใหม 
ซ่ึงมีนัยยะถึงความเคล่ือนไหว และแนวคิดตอตานทางการเมืองในยุคสมัยนั้นๆ 

 ภาพยนตรอิสระ(Independent): เปนงานภาพยนตรท่ีสรางอยูนอกระบบของฮอลลิว ูด 
ถึงแมวาภาพยนตรและ วีดีโอทดลองสวนใหญ ถูกจัดใหอยูในหมวดหมูตางๆ  โดยท่ัวไปจะอางถึง 
ภาพยนตรท่ีไมใชฮอลลิวู ดหรือแมแตภาพยนตรสารคดี 

 ภาพยนตรใตดิน(Underground): เปนงานท่ีสรางอยูนอกเหนือระบบนายทุน โดยท่ัวไป 
จะแสดงความหมาย โดยนัยถึงอะไรบางอยาง ซ่ึงลมลางหรือ การกระทําบางอยาง ท่ีมักจะ สราง 
ความพะอืดพะอมใหแก ผูชมกระแสหลัก คํานี้เกิดข้ึนประมาณ 1960s มีภาพยนตรท่ีมีการกระทํา 
ผิดกฎหมายมากมาย ปรากฏในงานที่เก็บเปนความลับ ซ่ึงไมลงรอยกับระบบเซ็นเซอรหรือขอ 
กฎหมายอ่ืนๆ ในชวงเวลาเหลานั้น 

 ภาพยนตรหลังสมัยใหม(Postmodern film)33 หมายถึง การอธิบายถึงการเช่ือมโยง 
แนวความคิดหลังสมัยใหมกับส่ือภาพยนตร  แนวคิดหลังสมัยใหมเปนความรูสึกสะอิดสะเอียนกับ 

                                                           
33 แหลงที่มา http://en.wikipedia.org/wiki/Postmodernist_film  คัดมา: 27/10/2008 
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ระเบียบแบบแผนของกระแสหลัก ท่ีมีโครงสรางการเลาเร่ือง การวางนิสัยตัวละคร และการทําลาย 
ความใจจดใจจอของผูชมภาพยนตร กับเร่ืองท่ีสรางข้ึนในภาพยนตร (The Audience's Suspension 
of Disbelief) ซ่ึงเปนรูปแบบเกี่ยวกับหลักการภายในจิตใจ ท่ีมักจะไมคอยตระหนักรูเทาทัน 
ถึงวิธีการแสดงออกหรือสูตรของการทําภาพยนตร ซ่ึงภาพยนตรตระกูล French New Wave (1950-
1960s) เปนรุนแรกๆ ท่ีมีลักษณะการแสดงออกแบบ ตามแนวคิดแบบ หลังสมัยใหม ไดแก Jean-
Luc Godard ในภาพยนตรเร่ือง À bout de souffle  และในอิตาลี Antonioni เร่ือง L'avventura (1960) 
และ Fellini  เร่ือง 8 1/2 (1963)  Luis Buñuel และ Salvador Dali ผลิตภาพยนตรรวมกันในแนว 
Surrealist เร่ือง Un Chien Andalou (1928) ซ่ึงเปนผูนําท่ีสําคัญ ตอการร้ือสรางโครงสราง 
การเลาเร่ือง และลักษณะบุคคลิกของตัวละคร ท่ีทําใหความหมายเกือบจะไรความหมายโดยส้ินเชิง 
หรือไมสามารถส่ือความหมาย ตามกฎเกณฑไดอยางแทจริง หมายความวาเปนการใหความหมาย  
จากการตีความสัญญะท่ีไมมีกฎเกณฑท่ีแนนอน ซ่ึงข้ึนอยูกับการตีความตามประสบการณของ 
แตละคน แทนท่ีจะส่ือสารถึงความตองการ ตอการใหความหมาย บางอยาง ภาพยนตรหลังสมัยใหม 
ยังคงดําเนินตอไปในการรักษาไวซ่ึง ความเหมาะสมขององคประกอบ ท่ีเปนธรรมเนียมปฎิบัติ 
ในภาพยนตร เพื่อท่ีผูชมจะยังสามารถรับรูได 
 สตรีนิยม (Feminism)34 หมายถึง ส่ิงท่ีเปนท้ังระบบคิดและขบวนการทางสังคมที่พยายาม
จะเปล่ียนแปลงสภาพทางเศรษฐกิจสังคม ซ่ึงจะต้ังอยูบนการวิเคราะหท่ีวาผูชายอยูในฐานะท่ี
ไดเปรียบและผูหญิงอยูในสภาพท่ีเปนรองหรืออาจกลาววา สตรีนิยมมีจุดมุงหมายทางการเมือง
พอๆกับจุดมุงหมายทางวิชาการ เปนวิถีของท้ังความคิดและการกระทํา นอกจากนี้ยังใหความสนใจ
ในประเด็นท่ีเกี่ยวกับอิสรภาพสวนบุคคล ครอบครัว รัฐ การกระจายอํานาจท่ีไมเทาเทียมกันทางเพศ
ในทางเศรษฐกิจ การเมืองและสังคมวัฒนธรรม และเรียกรองใหมีการสรางสมดุลใหมระหวางเพศ
ในนามของความมีมนุษยธรรมเดียวกันและเคารพในความแตกตางของกันและกัน 
 สตรีนิยมหลังสมัยใหม (Postmodern feminist)35 เปนลักษณะแนวคิดท่ีมีนัยยะของการ            
ปฎิเสธความคิดท่ีเปนแกนแกนของความคิดแบบสมัยใหม ซ่ึงเพงความสนใจไปในประเด็นหลักๆ
ของสตรีนิยมและความเปนปจเจก เชน การปฎิเสธความเหมือนกันของกลุมผูหญิง หรือมีอัตลักษณ
ของกลุมผูหญิงท่ีแนนอน และรวมไปถึงการปฎิเสธการเมืองแบบอัตลักษณ ปฎิเสธในเร่ืองความ
เปนสากลของผูหญิง โดยจะใหความสําคัญกับความแตกตางของผูหญิงท่ีมีอยูอยางมากมาย รวมท้ัง
ความหลากหลายท่ีมีอยูในผูหญิงแตละคน และปฎิเสธระบบคิดแบบแบงเปนคูตรงขาม   

                                                           
 34 วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20, พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ: 

โครงการจัดพิมพคบไฟ. หนา 4-5 

 35 เลมเดียวกัน. หนา 172-177 
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 หลังสตรีนิยม (Postfemist)36 ไมไดหมายถึงการส้ินสุดของแนวคิดสตรีนิยมแตคือ สัญญาณ 
ถึงการเปล่ียนแปลงในทฤษฎีสตรีนิยม ซ่ึงถูกมองวา คือ ความปรารถนาท่ีจะสรางความเสมอภาค 
ใหแกเพศที่ เกิดข้ึน โดยการกระทําทางการเมือง เปนสวนหนึ่งของการตอสูอันยาวนานทาง 
ประวัติศาสตร  แนวคิดสตรีนิยมช้ีใหเห็นถึงความแตกตางทางภาษาระหวาง ชุดคําศัพท 2 ชุด 
ท่ีกลาวถึง เพศชายเพศหญิง  ชุดแรกคือ แบบอิตถีเพศและแบบบุรุษเพศ  คือ คําท่ีนักสตรีนิยม 
มักใชเรียกการประกอบสรางทางจิต วัฒนธรรม และสังคม  สวนอีกชุด คือ ของเพศหญิงและของ 
เพศชาย  ใชเรียกในแงมุมทางชีวภาพของอัตลักษณเชิงเพศสภาพ การจําแนกทางภาษา อยางกวางๆ 
เปนอุดมการณท่ีแนวคิด หลัง-สตรีนิยมตองสอบสวน  และแนวคิดนี้เกิดจากการรื้อสรางวาทกรรม 
ชายเปนใหญ ท่ีไดรับอิทธิพลจากยุทธศาสตร เชิงวิเคราะหแบบรวมสมัย ท่ีสําคัญไดแก จิตวิเคราะห 
แนวคิดหลังโครงสรางนิยม แนวคิดหลังสมัยใหมนิยม และแนวคิดแบบหลังอาณานิคม 
 แตหลังสตรีนิยมในวิทยานิพนธเลมนี้ หมายถึง กระบวนการศึกษาทดลองการอธิบาย
บรรยากาศของวิถีความคิดในประเด็นการเก็บกดความปรารถนาทางเพศ ท่ีถูกกดทับอยางไมรูตัว 
อันเกิดจากการทดลองสรางสัญญะวิทยาในการสรางความหมายตามความคิดของนักคิดแนวหลัง
สตรีนิยมเพียงบางคนเทานั้น ซ่ึงในท่ีนี้คือจูเลีย คริสติวาและ เฮเลน ซิซู โดยเปนการสะทอนลักษณะ
งานเขียนคลายบทกวี ท่ีแสดงออกมาทางภาพและเสียงและความมีอํานาจของสัญญะแหงมารดา 
หรือเพศผูใหกําเนิด ผานมุมมองและบริบทการสรางความเปนสตรีในสังคมที่ผูสรางเติบโตมา ตาม
แบบฉบับผูหญิงไทยยุคใหม 
 ภาพยนตรทดลอง37 ตามความหมายในวิทยานิพนธเลมนี้กําหนดขอบเขตของคําวา 
“ภาพยนตร” (Film) เพียงฐานะ “ส่ือ” (Media) ทางภาพและเสียงชนิดหนึ่งท่ีทําหนาท่ีในการ
ถายทอดความหมายจากผูสรางเทานั้น ไมไดมีความหมายท่ีตายตัวชัดเจนดังนิยามในทางนิเทศ
ศาสตรหรือส่ือสารมวลชนแตอยางใด ดังนั้นกฎเกณฑท่ีใชในการสรางภาพยนตรจึงแตกตางจาก
กฎเกณฑท่ีระบุไวในทางนิเทศศาสตร ท้ังนี้แมวาภาพยนตรท่ีสรางข้ึนไมไดใชฟลมในการถายทําแต
นัยยะในการนําเสนอและการสรางตัวแปรในการรับรูความหมายของคําวา “ภาพยนตร” ไดให
ความหมายบางอยางท่ีสงเสริมกับตัวงานโดยเฉพาะขนบในการชมภาพยนตรและการสรางความ
เขาใจรวมกันของผูชมท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงคของผูสราง เพื่อท่ีขจัดส่ิงเราตางๆ ในการชม
ภาพยนตร 

                                                           
36 โซเฟย โพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน:ไชยันต  ไชยพร แปล.  2548.  Introduction หลังสตรีนิยม.  พิมพคร้ังที่ 1.  

กรุงเทพ : โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก. หนา 1 
37 นิยามโดยผูวิจัย 
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สวนคําวา “ทดลอง” (Experiment) หมายถึง การทดลองสรางชุดภาพเพื่อทดสอบการรับรู
ผานการตีความหมายและทดลองจัดวางเร่ืองราว โดยปราศจากการกําหนดโครงสราง หรือกฎเกณฑ
ทางทฤษฎีท่ีแนนอน เพื่อคนหาพื้นท่ีวางในการตีความหมายและการส่ือความหมาย  อีกท้ัง
กระบวนการสรางเร่ืองราว ท่ีต้ังอยูบนพื้นฐานแนวคิดโนมเอียงไปทาง ศิลปะและ สุนทรียศาสตร  
การสรางความหมายผานภาพสัญญะ และศิลปะในการตีความหมาย ท้ังโดยตรงและโดยนัย 
ภายใตการผสมภาพ และเร่ืองราว ตามประเด็นแนวคิดหลังสตรีนิยม อันเกิดจากส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริงและ
เกิดจากเร่ืองราวท่ีจินตนาการโดยผูแสดงเอง ซ่ึงปราศจากบทและเน้ือเร่ืองท่ีชัดเจน    

ดังนั้นคําวา “ภาพยนตรทดลอง” ตามความหมายในวิทยานิพนธเลมนี้ จึงหมายถึง การสราง
งานศิลปะทางภาพและเสียงท่ีมีความสัมพันธกันทางใดทางหน่ึงในองคประกอบยอย ๆ ซ่ึงทําหนาท่ี
ในการสะทอนแนวคิดของผูสรางท่ีมีตอประเด็นความเหล่ือมลํ้าของผูหญิง และทําหนาท่ีในการ
เช่ือมโยงประสบการณของผูชม เพื่อกอใหเกิดการตระหนักคิดในประเด็นตางๆ ท่ีเกี่ยวกับผูหญิง
โดยพิจารณาจากสภาพบริบทแวดลอมของสังคมท่ีประกอบสรางความเปนผูหญิงข้ึนมา
ท้ังนี้เพื่อเปนการเปดพื้นท่ีในการตีความหมาย และเปนการสํารวจประสบการณภายในผูสรางและ 
ผูชมตอการเชื่อมโยงความรูความเขาใจเรื่องราว และการนิยามถึง ความเปนผูหญิงภายใตวิถีชีวิต 
แบบสังคมไทย อันเปนสภาพสังคมรวมสมัย ท่ีมีความเกี่ยวพันตอระบบกรอบคิดท่ีครอบงําและการ
ควบคุมจัดการระบบปฏิบัติการของสังคมท่ีเราดําเนินชีวิตอยูในปจจุบัน 

คลอรา (chora)  ตามความหมายของนักสตรีนิยม คลอรา ไดกลายเปนการอธิบายถึง
ขอบเขตของการแสดงถึงความหมายโดยนัยของประสบการณของความตอเนื่องท่ีวาดวยรางกาย
มารดาท่ีเปรียบเสมือนเปนพื้นท่ีอนันต และหากใหเฉพาะเจาะจงลงไปโดย จูเลีย คริสติวา ท่ีให
นิยาม คลอรา ในเชิงจิตวิเคราะหทางภาษาวา เปนการระบุถึงรองรอยกอนการมีความหมาย ท่ีเปน
มูลหลักพื้นฐานและเปนชวงเวลาแหงการคนพบระเบียบแบบแผนของการใหความหมาย38 

สําหรับความหมายในวิทยานิพนธเลมนี้ “คลอรา” อางอิงจาก จูเลีย คริสติวา หมายถึง พื้นท่ี
ทางรางกายของมารดา หรือสัญญะของความเปนแมท่ีสามารถประสบไดในรูปของประสบการณ ท่ี
พบในรูปของความปรารถนาท่ีลึกลับหรือไมสามารถอธิบายได ซ่ึงคุกคามความเปนเอกภาพของ
ระบบชายเปนใหญซ่ึงใชในการสรางสัญญะทางภาพยนตรในรูปแบบตางๆ  เพื่อใหเกิดผลทาง
จิตวิทยาในการรับสารและเกิดประสิทธิผลในการเพิ่มอํานาจของผูหญิงมากข้ึน 

 
 

                                                           
 38 Gamble, Sarah. “Postfeminism” in Critical Dictionary of Feminism and Postfeminism. New York: 

Routledge, 1999. P.204 
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1.8 เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
  เนื่องจากหัวขอวิจัยเร่ือง “การสรางภาพยนตรทดลองตามแนวคิดหลังสตรีนิยม” 
ยังไมปรากฏงานวิจัยใดๆ ในประเทศไทย ท่ีเกี่ยวกับเร่ืองการสรางภาพยนตรทดลอง หรือ หัวขอท่ี
เกี่ยวกับหลังสตรีนิยมโดยตรง ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการคนหาเอกสารงานวิจัยในหัวขออ่ืน ๆ ท่ี
เกี่ยวของกับปริมณฑลในเรื่องของสตรีนิยมและการวิเคราะหภาพยนตรโดยเฉพาะในประเด็นท่ี
ตองการนําเสนอ ดังมีรายละเอียด ตอไปนี้ 
 จูเลีย  คริสติวา (1941)  ศึกษาดูขอหามขอบังคับตางๆ เกี่ยวกับรางกายในงานช่ือ อํานาจ 
แหงความกลัว 1980 เธอใชแนวการวิเคราะหแบบกึ่งสัญวิทยาและกึ่งจิตวิเคราะห  เพื่อศึกษาเนื้อหา 
ในคัมภีรไบเบิลเกี่ยวกับบาป ความหวาดกลัวขยะแขยงในรางกาย ทําใหมันถูกมองวาเปนส่ิงปฎิกูล  
ตัวอยางคือ เม่ือเพศชายไปหลบหลู กฎของบิดา คือ ส่ิงท่ีปรากฏอยูในส่ิงตองหามทางวัฒนธรรม 
เชน  ของเหลวในรางกายมีตําแหนงท่ีต้ัง ซ่ึงตอมาพัฒนาเปนบริเวณท่ีปลุกเราทางเพศ เชน ตา หู 
จมูก รูทวาร และอวัยวะเพศ บริเวณเหลานี้สวนใหญเกี่ยวของกับการกลืนกินและการขับถาย 
ส่ิงสกปรก ส่ิงปฎิก ูลและวัตถุตองหามตางๆ วัตถุแหงการลบหลู จึงแสดงตัวตนออกมาท่ีพรมแดน 
ของโลกสัญลักษณ โดยอยูระหวางภายในและภายนอกของรางกาย  คือ เม่ือเกิดปมโอดิปุส 
ใหขับไลส่ิงท่ีขัดกฎออกไป โดยสรางใหเปนของตองหาม แตวัตถุเหลานี้ไมยอมให ตัวเองถูกขับไล  
เพราะส่ิงนี้คือองคประกอบของการดํารงอยูดานรางกาย ท่ีแทจริงขององคประธาน  
 ท้ังนี้ผูวิจัยไดนําแนวคิดเหลานี้ในเร่ืองของส่ิงปฎิกูล ของเหลวท่ีส่ือถึงนัยยะทางเพศและ
ความเปนสัญญะของรางกายมารดาท่ีเขาไปสรางความปนปวนใหเกิดข้ึน นํามาสรางเปนภาษาภาพ
ท่ีส่ือถึงความเปนเพศท่ีเก็บกดไวจากโลกแหงลึงค 
 

 ปถรส บุญศรีโรจน (2539) ไดศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะหนักเขียนสตรีกับงานเขียนเร่ือง
ทางเพศ ซ่ึงวิเคราะหสตรีในฐานะผูสงสารหรือผูผลิตวรรณกรรมและไดพบวา ปญหาและอุปสรรค
ของผูผลิตสตรี คือ ปญหาการยอมรับความสามารถ และคานิยมเกา ๆ เกี่ยวกับ “สตรี” ท่ีเปน
อุปสรรคในการทํางาน กลาวคือ แมวาสังคมสมัยใหมจะเรียกรองและผลักดันใหสตรีออกมาทํางาน
นอกบาน แตทวาสังคมไมเคยแกไขทัศนคติพื้นฐานบางประการที่มีตอสตรีเลย โดยเฉพาะสิทธ์ิใน
เร่ืองทางเพศ ทุกยุคทุกสมัยผูหญิงยังคงตองทําหนาท่ีภรรยาและแมใหดีท่ีสุด สวนผูชายก็ยังแสวงหา
ความสุขทางเพศไดตามความพอใจ  
 ซ่ึงนั่นเปนการแสดงใหเห็นวา ในสังคมไทยผูหญิงยังคงถูกกดทับความตองการในการ
แสดงออกถึงความปรารถนาทางเพศท่ีอยูภายใน ซ่ึงเปนอุปสรรคและปญหาท่ีสําคัญและยังคงดํารง
อยูภายใตกรอบคิดแหงคําวาเทาเทียม อันเปนส่ิงท่ีจะปรากฏในเห็นและพิจารณาไดในภาพยนตร
ทดลองชุดนี้ 


