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วิธีการศึกษา 

 

การศึกษานี้มีวตัถุประสงคเพื่อศึกษาความเปนไปไดในการสรางแบบจําลองธุรกิจศิลปะ 
อันจะสามารถเปนแนวทางในการออกแบบแบบจําลองธุรกิจศิลปะท่ีมีประสิทธิภาพ โดยมีวิธีการ
กําหนดการศึกษา ดังนี ้

3.1 ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 
3.2 แนวความคิด 

3.3 วิธีการศึกษา 
3.3.1 ออกแบบแบบสัญญา 
3.3.2 การสรรหาผูอุปถัมภ 
3.3.3 วิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

 
 3.1 ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

อภินันท โปษยานนท (2548 : 132) กลาวไวในหนังสือ ตายกอนดบั : การกลับมาของ
มณเฑยีร บุญมา วา “ดวยหลายเหตุผล ศิลปนแนวไทยประเพณใีหมสามารถดึงความสนใจไดอยาง
สูง เพราะไดรับการยอมรับจาก หลายสถาบันในรูปแบบของรางวัลและการวาจาง ศิลปะเหลานี้
เกี่ยวพันกับอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมือง ผูอุปถัมภในวงการศลิปะพยายามรักษาสภาวะนี้ไว
โดยสงเสริมการกลับมาของศิลปะ ประเพณีอยางตอเนือ่ง ในขณะที่ศิลปนแนวไทยประเพณีใหม
สรางผลงานท่ีตอบสนอง ท้ังนักวิชาการ และ ผูอุปถัมภ เพื่อใหไดรับการยอมรับวา เปนผูรักษา
เอกลักษณของชาติ ท้ังผูผลิตและผูสนับสนุนเอนเอียงไปในทางอนุรักษแนวประเพณีใหม เกิด
แนวคิดความเปนไทย(Thainess) ท่ีอางถึงความสําคัญของศิลปะเพื่อตอบสนองตอสํานึกชาตินยิม”  

จากขอความขางตน จะเห็นไดวาการท่ีผูอุปถัมภ มุงสนับสนุนการสรางสํานึกชาตินยิมผาน
งานศิลปะทําใหศิลปะประเภทอ่ืนๆท่ีนอกเหนือจากแนวเอกลักษณไทย ไมไดรับการสนับสนุน
เทาท่ีควร การสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีเปนสากลถูกกันออกจากวงการของการอุปถัมภของผู
อุปถัมภไทย ดวยขอหาการขาดเอกลักษณไทย ซ่ึงศิลปนไทยท่ีทํางานสรางสรรคในแนวทาง
นามธรรม (Abstract Art) ไปจนถึงศิลปะแนวลํ้ายุค (Avant-garde) ซ่ึงมีความแตกตางในรูปแบบ
และวิธีการอยางมาก ศิลปนไทยเหลานี้สวนมากตองประกอบอาชีพอ่ืนรองรับการทํางานศิลปะ ไม
สามารถประกอบอาชีพเปน ศิลปนอิสระเพียงอยางเดียว ไมกต็อง ไปสรางช่ือเสียงยังตางประเทศ 
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โดยไดรับการสนับสนุนจาก พิพิธภัณฑ หรือ สถาบันทางศิลปะในตางประเทศ เชน มณเฑยีร บุญ
มา, ฤกษฤทธ์ิ ตีระวนิช, นาวนิ ลาวัลยชัยกลุ, สุรสีห กุศลวงศ 

ไพศาล ธีรพงศวิษ (2546 : 10) กลาวไวในหนังสือบันทึกประวติัศาสตรศิลปะ นิทรรศการ
ศิลปะนานาชาติ วา “เมล็ดพนัธุศิลปะจะงอกงามเติบโต พัฒนากาวหนาไดอยางยั่งยนืม่ันคง มิใชจะ
ดําเนินไปโดยตัวผูสรางสรรคผลงานศิลปะเพียงลําพังเทานั้น หากแตตองไดรับการสนับสนุน 
อุปถัมภอุมชูจากกลไกสวนอ่ืนๆในสังคมไปพรอมๆกันดวย ภาพความรุงเรืองโดดเดนของชีพจร
ศิลปะในทางหน่ึงนัน้ ก็เปนเสมือนกระจกท่ีชวยสองสะทอนใหเราทานไดเห็นถึงความเจริญ ความ
ม่ังค่ังศิวิไลซท่ีเกิดข้ึนในสังคมชวงขณะน้ันไดระดับหนึ่ง ทวา กับกระแสความเคล่ือนไหวของลม
หายใจศิลปะรวมสมัย (Contemporary) ในเมืองไทยยุคปจจุบันยังไดรับการสนับสนุน สงเสริม
ชวยเหลือจากกลไกท่ีสําคัญๆของสังคมนอยมากโดยเฉพาะอยางยิ่งตลอดเวลาท่ีผานมายาวนานกวา 
6 ทศวรรษ ดูเหมือนภาคการเมืองของเรา แทบจะไมใหความสําคัญและสนใจตอการสนับสนุน
สงเสริมกิจกรรมดานศิลปะรวมสมัยเลย หากเทียบวัดกับรัฐบาลของประเทศเพื่อนบานในละแวก
อาเซียนหรือเอเชียดวยกัน” 

การสะทอนภาพของยุคสมัยท่ีมีความหลากหลายผานงานศิลปะรวมสมัยนั้นตองการการ
สนับสนุนอยางเปนรูปธรรม ศิลปนจึงตองปรับตัวใหเขากับความเปนจริงเกีย่วกับการอุปถัมภ
ผลงานศิลปะ ดวยการคิดหาวิธีการ ท่ีจะชวยใหการทํางานสรางสรรค เปนไปไดอยาง มีเสรีภาพ  

ผูเขียนซ่ึงในขณะเดียวกนักป็ระกอบอาชีพเปนศิลปนอิสระ จึงมีความคิดท่ีจะแกปญหา
ความม่ังคงทางเศรษฐกิจของศิลปน ตามหลักทฤษฏีเศรษฐกิจพอเพียง คือพึ่งตนเองไดอยางยั่งยนื
โดยเช่ือวาการประยุกตศาสตรดานการบริหารจัดการสมัยใหม และ การตลาดจะชวยใหศิลปน
สามารถมีเคร่ืองมือในการส่ือสารกับผูอุปถัมภไดมากข้ึน เพราะศาสตรดานการบริหารจัดการและ
การตลาดเปนศาสตรซ่ึงเปนท่ีรับรูในวงกวาง และเกี่ยวพนักับธุรกจิโดยตรง ในเม่ือจดุออนของการ
สรางสรรคศิลปะของศิลปนรวมสมัยข้ึนอยูกับปญหาทางธุรกิจขาดผูสนับสนุน การนําเอาศาสตรท่ี
จัดการเกี่ยวกบัธุรกิจโดยตรงมาประยุกตใชจึงมีความเหมาะสม อีกท้ังการผสมผสานศาสตรศิลปะ
กับศาสตรดานการจัดการยงัไมเคยเกิดข้ึนอยางเปนทางการในการสรางสรรคศิลปะ หรืออาจจะ
กลาวไดวา กระบวนการพยายามอยูรอดไดของศิลปนไมเคยถูกทําใหเปนสวนหนึ่งของกระบวนการ
ศิลปะโดยศิลปนเอง ท่ีผานมากระบวนการทางธุรกิจศิลปะอยูภายใตการควบคุมของแกลลอร่ี และ
ภัณฑารักษ การทดลองในคร้ังนี้ จึงเปนโครงการท่ีเปนการสรางประสบการณเกีย่วกับศิลปะรวม
สมัยรวมกันระหวาง ผูอุปถัมภและศิลปนโดยตรง นอกเหนือจากผลงานจิตรกรรมแลว ผูอุปถัมภยัง
ไดครอบครองประสบการณรวมไปกับกระบวนการที่ศิลปนไดประยกุตข้ึน นับไดวา ทุกๆข้ันตอน
ของการศึกษาโครงการจิตรกรรม 12 ป เปนสวนหน่ึงของกระบวนการสรางสรรคดวย โดยรวม
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วิธีการของส่ือศิลปะ หลายแขนงไมวาจะเปน ศิลปะประเภทจิตรกรรม ศิลปะการแสดงสด 
(Performance Art) และการใชส่ือศิลปะ (Media Arts) ดังนั้นเปาหมายท่ีแทจริงของการศึกษานี้
ไมใชจํานวนเงินท่ีจะไดรับครบถูกตองตามจํานวน หรือระยะเวลา แตเปนการรวมแบงปน
ประสบการณในส่ือศิลปะท่ีศิลปนสรางสรรคข้ึน 

   
3.2 แนวความคิด 

 จาก "สยามเกา" สู "ไทยใหม" สุธี คุณาวชิยานนท. 2546 [ระบบออนไลน]. แหลงท่ีมา 
http://ecurriculum.mv.ac.th/art/m4/thaiart_new/book.jsp-chapter=1&section=1.htm  

(15 กุมภาพนัธ 2551). กลาววา “แมวาศิลปนท่ีทํางานศิลปะสมัยใหม กคื็อคนธรรมดาๆ 
เชนเดยีวกับคนท่ัวไป เร่ืองราวและแรงบันดาลใจตางๆ กล็วนแลวแตมีสวนเกีย่วพันกบัความเปนไป
และสรรพส่ิงในโลกนี้ แตเม่ือส่ิงเหลานั้นไดรับการตีความจากมุมมองของปจเจกผานการแสดงออก
ในรูปแบบเฉพาะตัวของศิลปน หรือถูกแตงแตมดวยจินตนาการสวนตัว ผลงานลํ้ายุคของศิลปนบาง
คนจึงกาวเกนิหนา ความคิดและรสนิยมของมหาชน สําหรับสังคมไทยท่ีขาดแคลนการบริหาร
จดัการศิลปะสมัยใหม อยางครบวงจรศิลปะสมัยใหม จึงยิ่งหางออกไปวิถีชีวติของคนท่ัวไป 
กลายเปนเร่ืองเฉพาะของคนในกลุมเล็กๆ กลับกลายไปเปนของสูงสําหรับผูเช่ียวชาญเฉพาะดาน 
ท้ังๆท่ีศิลปะควรจะเปนเร่ืองของสาธารณะ เปนสมบัติของชาติ เปนมรดกทางสังคม”  

แนวความคิดและวิธีการทดลองของผูเขียน ในฐานะศิลปนอิสระตองการใหงานศิลปะเปน
มรดกทางสังคม ไมใชของสูงไมใชของมีราคาแพง และไมแปลกแยกออกไปจากวิถีชีวิตท่ีเปนปกติ 
ศิลปนไมใชคนบา หากเปนคนธรรมดา การศึกษาทดลองเร่ืองแผนธุรกิจศิลปะ ดวยโครงการ
จิตรกรรม 12 ป จะสรางใหเกิดการรับรูการทํางานของศิลปน สะทอนปญหาของศิลปน แสดงถึง

สถานภาพของศิลปนไทยในปจจุบัน เร่ืองของรายรับท่ีเกิดจากการขายงานจิตรกรรม นั้นคิดคํานวน
จากคาเฉล่ียรายไดประจําเดอืนตามวุฒิการศึกษา ท่ีพึงจะไดรับ วิธีการของโครงการจิตรกรรม 12 ป 

ต้ังอยูบนพืน้ฐานของความเปนจริงในสภาวะปจจุบัน 
 
3.3 วิธีการศึกษา 

3.3.1 การออกแบบแบบสัญญา  
รูปแบบของสัญญา เปนสัญญารับจางผลิตสินคา โดยอางอิงจากสัญญารับเหมากอสรางโดย

ท่ีสัญญานี้แบงออกเปนสวนความรับผิดชอบของผูอุปถัมภ และสวนความรับผิดชอบของศิลปน 
การออกแบบสัญญามุงใหประโยชนแกผูอุปถัมภ เนือ่งจากเปนธุรกิจขายสินคาท่ีเนนการบริการ 
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การใหความสําคัญแกลูกคาซ่ึงในท่ีนี้คือผูอุปถัมภจึงมีความสําคัญมากกวาการเนนประโยชนของ
ผูประกอบการ(ศิลปน) รูปแบบของสัญญาท่ีใชในโครงการ(ดูภาคผนวก)  
 

3.3.2 การสรรหาผูอุปถัมภ  
วิธีการสรรหาผูอุปถัมภ ศิลปนเร่ิมจากกลุมเปาหมายซ่ึงในท่ีนี้ไดเลือกจากบุคคลากร

ทางดานศิลปะ เพราะมีความเขาใจในศิลปะเปนตนทุนอยูแลว กลุมนี้ไดแก ศิลปน และอาจารยสอน
ศิลปะในมหาวิทยาลัย เนื่องจากในประเทศไทย ศิลปนสวนมาก มีอาชีพหลักเปนอาจารยสอนศิลปะ
ในมหาวิทยาลัย เพราะจะมีความเขาใจปญหาของศิลปนรุนใหม เนื่องจากโดยอาชีพไดมีโอกาส
ใกลชิดกับนักศึกษาศิลปะ โดยหาโอกาสเขาไปพบ และเลาใหฟงถึงปญหาของศิลปนเร่ืองความ
เปนอยูในภาพรวม และความสามารถในการสรางสรรคโดยเฉพาะศิลปนไทย ซ่ึงมีขอจํากัดดวย
เร่ืองของการหารายได และความไมแนนอนในชีวิตของศิลปน เร่ืองนี้ทําใหโอกาสในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะลดนอยลงไปดวย โดยมากศิลปนจะพบกับผูท่ีคาดวานาจะสามารถอุปถัมภ
ไดตามลําพัง ในกลุมท่ีสองไดแก ผูท่ีเคยอุปถัมภงานศิลปะมากอน เชน นักสะสมผลงานศิลปะ และ
ผูประกอบการธุรกิจแกลลอร่ี ในกลุมนี้มีอาชีพท่ีเกี่ยวพนัอยูกับธุรกิจศิลปะอยูแลว จงึมีความเปนไป
ไดมากท่ีจะสนับสนุนศิลปน สวนกลุมท่ีสามไดแกบุคคลใกลชิด ญาติมิตร ท่ีมีกาํลังจะสนับสนุน
ศิลปนได  

 
ในการศึกษานีไ้ดแบงออกเปน 12 หนวยตามจํานวนของผูอุปถัมภ ดังนี ้

 
1) หมายเลข 1 คุณภัทรพร สิทธิศักดิ์  

คุณภัทรพร สิทธิศักดิ ์เกิดท่ีอําเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก ในป พ.ศ. 2519 ปจจุบัน
อายุ 31 ป สําเร็จการศึกษาสาขาประติมากรรม จากคณะวจิิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
หลังจากจบการศึกษาไดสมรสกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ และมีบุตรดวยกัน 1 

คนช่ือ เด็กชายอูขาว อัจฉริยโสภณ ปจจบัุนคุณภัทรพร สิทธิศักดิ์ ประกอบอาชีพคาขาย
และอาศัยอยูท่ีจังหวดัเชียงราย มีความสนใจงานศิลปะโดยเฉพาะงานดานจิตรกรรม 
ประติมากรรม และตองการสะสมผลงานศิลปะของศิลปนไทยตามกําลังทรัพย โดยท่ีคุณ
ภัทรพร สิทธิศักดิ์ ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ 
(สามี) เนื่องจากสนใจในเร่ืองระยะเวลาการสรางสรรคงานจิตรกรรมท่ีตอเนื่องถึง 12 ป 
และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดทํางานท่ีตนเองรัก คุณภัทรพรไดใหเหตุผลวา
“ระยะเวลา” ท่ีตอเนื่อง 12 ป เปนจุดเดนของแผนธุรกิจนี ้ มีความแปลกใหมและเปน
นวัตกรรมทางศิลปะ คุณภทัรพร สิทธิศักดิ์ รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ 
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ต้ังแต ป พ.ศ. 2538 เม่ือคร้ังเปนนักศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 1 ท่ีคณะวิจิตรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ตลอดระยะเวลา 5 ปของการศึกษาท่ีมหาวิทยาลัยเชียงใหมไดศึกษา
ดูใจและตกลงใจสมรสกันหลังจากจบการศึกษาและอยูรวมกันท่ีจังหวดัเชียงราย ซ่ึงเปน
บานเกิดของศิลปน ไดเห็นพัฒนาการทางดานศิลปะและวิธีการทํางานศิลปะของศิลปน
อยางตอเนื่องนับเปนเวลากวา 12 ปแลว จึงทําใหมีความไววางใจและยินดีท่ีจะสนบัสนุน
โครงการจิตรกรรม 12 ป โดยเลือกเปนผูอุปถัมภในระดับพลาตินัม ใหแกศิลปน (ระดับ
ของผูอุปถัมภ ดูรายละเอียดท่ีภาคผนวก)  

 
2) หมายเลข 2 คุณมิตร ใจอินทร  

คุณมิตร ใจอินทร เกิดท่ีอําเภอสันกําแพง จงัหวัดเชียงใหม ในปพ.ศ. 2503 ปจจุบัน
อายุ 47 ป สมรสกับ ดร.เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร (ปจจุบันดร.เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร 
ดํารงตําแหนงผูอํานวยการพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ  หริภุญไชย อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน) 
มีธิดาดวยกัน 1 คน ช่ือเด็กหญิง บุษปญชลี ใจอินทร โดยคุณมิตร ใจอินทร ประกอบอาชีพ
เปนศิลปน สรางสรรคงานศิลปะประเภทจิตรกรรมนามธรรม พํานักอยูท่ีจังหวัดลําพูน มี
ความสนใจงานศิลปวัฒนธรรม และความคิดสรางสรรคสังคม คุณมิตร ใจอินทรไดสมัคร
เปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในวิธีการของ
แผนธุรกิจศิลปะและวิถีชีวติของศิลปนซ่ึงแสวงหาหนทางในการสรางสรรคงานศิลปะ คุณ
มิตร ใจอินทร รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2540 เม่ือคร้ังท่ี
นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เปนนักศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 3 ท่ีคณะวิจิตรศิลป โดยการ
แนะนําของ คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ ซ่ึงในขณะนั้นเปนอาจารยสอนศิลปะของนาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ ท่ีคณะวจิิตรศิลป หลังจากนั้นไดแสดงผลงานรวมกันหลายคร้ัง เชน
นิทรรศการ Yokohama Triennale เมืองโยโกฮามา ประเทศญ่ีปุน และ Tropical Night 

ท่ีพิพิธภัณฑ Palais de Tokyo กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส นับเปนเวลากวา 10 ปแลวของ
ความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภใน
ระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
3) หมายเลข 3 คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ  

คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ เกิดท่ีอําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี ในปพ.ศ. 2507 อายุ 43 

ป สมรสกับคุณภาวนา เลิศคัมภีรศิลป มีบุตรธิดาดวยกนั 2 คน ช่ือเด็กหญิงคาริน เลิศชัย
ประเสริฐ และเดก็ชายทิว เลิศชัยประเสริฐ ประกอบอาชีพเปนศิลปน เปนผูกอต้ังมูลนิธิท่ี
นา อําเภอสันปาตอง  ซ่ึงเปนมูลนิธิท่ีสนใจและพัฒนา แนวคิดการพึ่งพาตนเองอยางยั่งยืน
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ดวยเกษตรกรรม ศิลปะและพุทธศาสนา ปจจุบัน พํานักอยูท่ีจังหวัดเชียงใหม มีความสนใจ
งานศิลปะรวมสมัย เกษตรกรรมธรรมชาติ และพุทธศาสนาโดยเฉพาะ การปฏิบัติวิปสสนา
กรรมฐาน คุณคามิน เลิศชัยระเสริฐ ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ 
อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจจะสนับสนุนศิลปนใหสามารถสรางสรรคงานศิลปะตอไป 
ไดมีโอกาสพึ่งตนเองจากการทํางานศิลปะ และ เห็นวาแผนธุรกิจนี้เปนตัวอยางท่ีดีในการ
พยายามแกปญหาของศิลปน ดวยตนเอง ซ่ึงจะเปนประโยชนตอศิลปนในรุนตอๆไป คุณคา
มิน เลิศชัยประเสริฐ รูจักกบัศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2539 เม่ือ
คร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เปนนกัศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 2 ท่ีคณะวิจิตรศิลป โดย
ขณะน้ัน คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐไดมาเปนอาจารยพเิศษในวิชาองคประกอบศิลป และ
รวมแสดงผลงานดวยกนัหลายคร้ัง เชนนิทรรศการ “Medium Rare Creation” ท่ี About 

Studio/About Café กรุงเทพฯ และนิทรรศการ “Beyond Peace and War” ท่ีอุโมงค
ศิลปธรรม นับเปนเวลากวา 11 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยินดี
ท่ีจะสนับสนนุโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
4) หมายเลข 4 รองศาสตราจารยเกศ ชวนะลิขิกร  

รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร เกดิท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2504 

ปจจุบันอายุ 46 ป สมรสกับ คุณชฎา ชวนะลิขิกร มีธิดาดวยกัน 1 คน ช่ือ นางสาวใหแสง 
ชวนะลิขิกร ปจจุบันรองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร ประกอบอาชีพ เปนอาจารย ประจํา 
คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม และ เปนผูกอต้ังโรงเรียนศิลปะ ฮ. พํานักอยูท่ีอําเภอ
แมแตง จังหวดัเชียงใหม มีความสนใจงานสถาปตยกรรมพื้นบานและการปลูกตนไม  โดย
ท่ี รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่องของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป 
และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ รองศาสตราจารย เกศ 
ชวนะลิขิกร รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแตป พ.ศ. 2538 เม่ือคร้ังท่ีนาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ เปนนักศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 1 สาขาวิชาจติรกรรม ท่ีคณะวิจิตร
ศิลป โดยขณะนั้น รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร เปนอาจารยในวชิาจิตรกรรม นับเปน
เวลากวา 12 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดย
การเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 
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5) หมายเลข 5 คุณนําทอง แซต้ัง  
คุณนําทอง แซต้ัง เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2549 ปจจุบันอายุ 52 ป 

สมรสกับคุณทิพวรรณ แซต้ัง มีธิดาดวยกัน 2 คน ช่ือนางสาวทิพารัตน (ดีจัง) แซต้ัง และ
นางสาวชไมทอง (เด็ดจริง) แซต้ัง ประกอบอาชีพเปนผูจดัการนําทองแกลลอร่ี สถานท่ีจัด
แสดงงานศิลปะรวมสมัย พาํนักอยูท่ีกรุงเทพมหานคร มีความสนใจในศิลปะและศิลปน
รวมสมัย ทุกแขนง โดยท่ี คุณนําทอง แซต้ัง ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ 
นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนือ่งของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 

ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ คุณนําทอง แซต้ัง รูจัก
กับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2543 เม่ือคร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริ
ยโสภณ แสดงผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการ “Painting Project and T Garden”  ท่ี
อุโมงคศิลปธรรม จังหวดัเชียงใหม โดยขณะนั้น คุณนําทอง แซต้ัง เปนผูหนึ่งท่ีสนับสนุน
ผลงานของศิลปน นับเปนเวลากวา 7 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจ
และยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับเงิน ใหแกศิลปน 

 
6) หมายเลข 6 คุณเมธี นอยจินดา  

คุณเมธี นอยจนิดา เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2516 ปจจุบันอายุ 34 ป จบ
การศึกษาดานสถาปตยกรรมศาสตร จากจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย ประกอบอาชีพเปนนัก
ดนตรี ประจําวงดนตรีโมเดิรนดอก (Moderndog)ซ่ึงเปนวงดนตรียอดนิยมของวัยรุน
ในชวงระยะเวลากวา 10 ปท่ีผานมา ปจจบัุนพํานักอยูท่ีกรุงเทพมหานคร มีความสนใจใน
ดนตรี และศิลปะรวมสมัยทุกแขนง โดยเฉพาะการวาดเสนและจิตรกรรม ปจจุบันศึกษา
เพิ่มเติมดานศิลปะโดยท่ี คุณเมธี นอยจนิดา ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ 
นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนือ่งของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 

ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะอยางมีอิสระเสรีภาพ 
คุณเมธี นอยจนิดา รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2548 เม่ือคร้ัง
ท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ แสดงผลงานในนิทรรศการ Yokohama Triennale ท่ีเมืองโย
โกฮามา ประเทศญ่ีปุน โดยขณะน้ัน คุณเมธี นอยจินดา ก็ไปแสดงดนตรี ในงานเดียวกัน 
นับเปนเวลา 2 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยินดีท่ีจะสนบัสนุน
โดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 
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7) หมายเลข 7 คุณจารุวัชร วงศคําจันทร  
คุณจารุวัชร วงศคําจันทร เกดิท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2504 ปจจุบันอายุ 46 

ป สมรสกับคุณจิราวรรณ จนีวรรณ ประกอบอาชีพเปนผูจัดการฮอฟ อารตแกลลอร่ี (Hof 

Art Gallery) จัดแสดงงานศิลปะทุกแขนง พํานกัอยูท่ีกรุงเทพมหานคร มีความสนใจใน
ศิลปะรวมสมัยทุกแขนง โดยเฉพาะจิตรกรรม โดยท่ี คุณจารุวัชร วงศคําจันทรเองก็
ประกอบอาชีพเปนจิตรกรดวย มีผลงานออกแสดงอยางตอเนื่องท้ังในและตางประเทศ คุณ
จารุวัชร วงศคําจันทร ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโส
ภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่องของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป และตองการ
สนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ คุณจารุวัชร วงศคําจันทรไดกลาวไว
กับศิลปนวา “อยากใหมีอะไรใหมๆในวงการศิลปะของเมืองไทย” คุณจารุวัชร วงศคํา
จันทร รูจักกับศิลปน คือ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2547 เม่ือคร้ังท่ี       นาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ แสดงผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการเปดแกลลอร่ีฮอฟ อารต  ท่ี
ฮอฟ อารต แกลลอร่ี กรุงเทพมหานคร โดยขณะนั้น คุณจารุวัชร วงศคําจันทร เปนผูหนึ่งท่ี
สนับสนุนผลงานของศิลปน นับเปนเวลากวา 3 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความ
ไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
8) หมายเลข 8 คุณไทวิจิต พึ่งเกษมสมบูรณ  

คุณไทวจิิต พึง่เกษมสมบูรณ เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ.2502 ปจจุบันอายุ 
48 ป สมรสกับคุณพรศิริ พึง่เกษมสมบูรณ ประกอบอาชีพเปนศิลปนอิสระ  ปจจุบันพํานัก
อยูท่ี จังหวัดเชียงใหม มีความสนใจในศิลปะรวมสมัยทุกแขนง โดยเฉพาะจิตรกรรมแนว
นามธรรม และการปลูกตนไม คุณไทวจิิต พึ่งเกษมสมบูรณ ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการ
ชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนือ่งของโครงการซ่ึงมี
ระยะเวลา 12 ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ คุณไท
วิจิต พึ่งเกษมสมบูรณ รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2543 เม่ือ
คร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ แสดงผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการ Painting Project 

and T Garden ท่ีอุโมงคศิลปธรรม เชียงใหม นับเปนเวลากวาเปนเวลากวา 7 ปแลวของ
ความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภใน
ระดับทองแดงใหแกศิลปน 
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9) หมายเลข 9 อาจารย อุทิศ อติมานะ  
อาจารย อุทิศ อติมานะ เกิดท่ีจังหวดัเชียงใหม ในปพ.ศ. 2503 ปจจุบันอายุ 47 ป 

สมรสกับคุณตะวนั อติมานะ มีบุตรธิดาดวยกัน 2 คน ช่ือเด็กหญิงมณฑลี อติมานะ และ 
เด็กชายวัฒนธรรม อติมานะ ประกอบอาชีพเปนอาจารยประจําคณะวจิติรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหมและอาจารยประจําสาขาวิชาส่ือศิลปะและการออกแบบส่ือ(หลักสูตร
ปริญญาโท) มหาวิทยาลัยเชียงใหม พํานักอยูท่ีจังหวัดเชียงใหม มีความสนใจงานทาง
ศิลปวัฒนธรรมและการวิจารณสังคมโดยท่ีคุณอุทิศ อติมานะ ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดย
การชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่องของโครงการ
ซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป และตองการสนบัสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ 
อาจารย อุทิศ อติมานะ รูจกักับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2538 

เม่ือคร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เปนนกัศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 1 ท่ีคณะวิจิตรศิลป โดย
ขณะน้ัน อาจารย อุทิศ อติมานะ เปนอาจารยในวิชาประติมากรรม นับเปนเวลากวา 12 ป
แลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยินดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผู
อุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
10) หมายเลข 10 คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ  

คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ เกดิท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2522 ปจจุบัน อายุ 28 

ป ประกอบอาชีพเปนวิศวกรคอมพิวเตอรใหกับบริษัทเอกชน พํานกัอยูท่ีกรุงเทพมหานคร 
มีความสนใจในเทคโนโลยีสมัยใหมและการถายภาพ โดยท่ีคุณกฤตยิา อัจฉริยโสภณ ได
สมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนือ่งจากสนใจในความ
ตอเนื่องของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสได
สรางสรรคงานศิลปะ คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ รูจกักับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ 
ต้ังแต ป พ.ศ. 2522 มีความสัมพันธเปนนองสาว เม่ือคร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ มี
อายุเพียง 3 ขวบ นับเปนเวลากวา 28 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและ
ยินดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
11) หมายเลข 11 คุณอุดม แตพานิช  

คุณอุดม แตพานิช เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2511 ปจจุบันอายุ 39 ป 
ประกอบอาชีพเปนนกัแสดง นักเขียนและนักพดู พํานักอยูท่ีกรุงเทพมหานคร มีความ
สนใจในดนตรี และศิลปะรวมสมัยทุกแขนง โดยท่ี คุณอุดม แตพานิชไดสมัครเปนผู



59 

 

อุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่อง
ของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรค
งานศิลปะ คุณอุดม แตพานิชรูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 
2548 เม่ือคร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ แสดงผลงานในนิทรรศการ Yokohama 

Triennale ท่ีเมืองโยโกฮามา ประเทศญ่ีปุน โดยขณะน้ัน คุณอุดม แตพานิช ก็รวมแสดงผล
งานศิลปะในแนวทางศิลปะแบบจัดวาง ในงานเดียวกัน นับเปนเวลา 2 ปแลวของ
ความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภใน
ระดับทองแดง  

 
12) หมายเลข 12 คุณ แอนเนท ออเรล   

คุณแอนเนท ออเรล (Antoinette Aurell) เกิดในปพ.ศ. 2509 ปจจุบันอายุ 41 ป 
ประกอบอาชีพเปนศิลปนและชางภาพ พาํนักอยูท่ีเชียงใหม มีความสนใจในศิลปะรวมสมัย
ทุกแขนง โดยท่ี คุณแอนเนท ออเรล ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่องของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป 
และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ คุณ แอนเนท ออเรล 
รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2547 เม่ือคร้ังท่ี คุณแอนเนท 
ออเรล ไปชมนิทรรศการ “Here & Now” ท่ี About Studio/About Cafe กรุงเทพฯ 
ปจจุบันคุณแอนเนท ออเรล ยายบานมาอยูท่ีเชียงใหมนับเปนเวลา 4 ปแลวท่ี คุณแอนเนท 
ออเรล ไดรูจักกับผลงานและตัวตนของศิลปน จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะ
สนับสนุนผลงานโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง  

3.3.3 วิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

หลังจากการออกแบบสัญญา การติดตอกบัผูอุปถัมภ ตกลงเซ็นสัญญาวาจะเปนผูอุปถัมภ
ใหแกศิลปนแลว ศิลปนก็เร่ิมโครงการดวยการนัดสัมภาษณผูอุปถัมภ ในวนัเวลาท่ีผูอุปถัมภสะดวก 
เกี่ยวกับชีวิตในปท่ีผานมา และผลงานศิลปะในประวัติศาสตรท่ีช่ืนชอบ รวมท้ังรูปแบบการใชชีวิต 
ทัศนคติ ฯลฯ (ตัวอยางของคําถาม ดูภาคผนวก)  หลังจากนั้น เร่ิมตนสรางสรรคผลงานดวยเทคนิค
ทางดานจิตรกรรมสีน้ํามันบนผาใบ ตามความตองการของผูอุปถัมภ โดย การผนวกความคิดเห็น
ของศิลปนลงไปดวย ซ่ึงความคิดเหน็และขอเสนอแนะนีไ้ดมาจากการสัมภาษณ และเนื่องจาก
การศึกษานี้ มุงเนนไปท่ีการมีปฏิสัมพันธกับผูอุปถัมภ จึงทําใหมีการส่ือสารกับผูอุปถัมภตลอด
ชวงเวลาของการสรางแบบรางผลงาน ในสวนของการวาดภาพใชเวลาไมมากนัก โดยภาพขนาด 
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100 x 100 เซนติเมตร เนื่องจากเปนขนาดท่ีเหมาะสําหรับการขนยายและติดต้ัง การลงมือวาด
อาจจะใชเวลาประมาณ 4-5 วัน ข้ึนอยูกับการหมาดตัวและความหนาของสีน้ํามัน ภาพเกือบท้ังหมด
ใชโปรแกรมโฟโตชอป (Adobe Photo Shop CS3) เพื่อชวยในการจัดวางองคประกอบ วิธีการ
และรายละเอียดทางเทคนิคจติรกรรม แบงออกเปน 12 หนวย ตามจํานวนของผูอุปถัมภ ดังนี ้

1) คุณภัทรพร สิทธิศักดิ์  
จากการสัมภาษณ ผูอุปถัมภตองการใหศิลปนวาดภาพของผูอุปถัมถและบุตรชาย 

ในหองนอน เปนประจําทุกป เพื่อบันทึกความเปล่ียนแปลงของชีวิตในรอบเวลา 12 ป ซ่ึงผู
อุปถัมภเห็นวา “หองนอน” สามารถสะทอนภาพชีวิตและความเปนสวนตัวของผูอุปถัมภ
เองไดอยางตรงไปตรงมาและตองการบันทึกพัฒนาการของบุตร ซ่ึงปจจุบันอายุ 7 ป และ
ภายใน 12 ปขางหนา บุตรจะมีอายุ 19 ป จึงเปนเร่ืองนาต่ืนเตนสําหรับผูอุปถัมภท่ีจะ
บันทึกภาพความเปล่ียนแปลงทางกายภาพ และชวงชีวิตซ่ึงจะสะทอนจากสภาพของ
หองนอน และดวยความท่ีหองนอนเปนหองสวนตัว การบันทึกภาพดวยงานจติรกรรมสี
น้ํามันของหองนอนจึงเปนเสมือนการบันทึกสวนลึกลับท่ีซอนเรนภายในจิตใจของผู
อุปถัมภท่ีสัมพันธกับศิลปน ในขณะเดยีวกนัผูอุปถัมภก็เปนภรรยาของศิลปนดวย 
ความหมายของหองนอนและบุตรจึงเกีย่วโยงกับศิลปนโดยตรง ในสวนของเทคนคิ ผู
อุปถัมภมีความนิยมในศิลปะท่ีหลากหลายรูปแบบ จงึไมไดจําเพาะเจาะจง เทคนิคและ
รูปแบบใหแกศิลปน  แตศิลปนตองการบนัทึกในรูปแบบเหมือนจริง เพื่อใหเห็นสภาพตาม
ความเปนจริงของผูอุปถัมภ เร่ิมจากการถายภาพผูอุปถัมภและบุตรจากสถานท่ีจริง ดวย
กลองดิจิตอล ในท่ีนี้คือหองนอน เพื่อจัดองคประกอบของภาพ คัดเลือกภาพท่ีมี
องคประกอบสมบูรณท่ีสุดตามทัศนะของศิลปน ทําการตกแตงภาพดวยโปรแกรม
คอมพิวเตอร เพื่อสรางองคประกอบของภาพใหเปนไปตามความตองการของศิลปน สราง
แบบรางบนผาใบ ขนาด 125x145 เซนติเมตร วาดระบายสีดวยสีน้ํามัน หลังจากวาดเสร็จ
ไดนํามาใหผูอุปถัมภตรวจสอบความพึงพอใจ ผูอุปถัมภตองการมสีวนรวม ในการ
สรางสรรคผลงาน จึงวาดแกไขภาพของตัวเอง ในสวนรูปหนาของตนเองและบุตรจนเปน
ท่ีพอใจ  

ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค ไดแก การไมสามารถควบคุมความเหมือนจริง
ของภาพไดอยางท่ีต้ังใจ รูปท่ีวาดออกมามีเจตนาใหมีขนาดของศรีษะใหญกวาปกติ ซ่ึงทํา
ใหการจดัองคประกอบ ขาดๆเกินๆ ไมอยูท่ีจุดกึ่งกลางภาพ ขาดความสมดุลและเอกภาพ
ภายในภาพ สวนเทคนิคทางจิตรกรรมก็ยังไมสมบูรณ การผสมสียังทําไดไมด ี และในบาง
จุดสีมีลักษณะไหลเยิ้ม เนื่องจากการผสมน้าํมันลินซีดมากเกินไป บริเวณใบหนาของแบบก็
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มีแสงเงาท่ีผิดเพี้ยน ซ่ึงปญหาเหลานีจ้ะตองไดรับการแกไขในคร้ังๆตอๆไปของการสราง
งานจิตรกรรม 

 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 1 ภาพถายคุณภัทรพร สิทธิศักดิ์และบุตร ในหองนอน  
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 2 ภาพรางท่ีไดรับการตกแตงดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรเรียบรอยแลว  
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ภาพประกอบท่ี 3 ภาพงานจติรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “ภัทรพร 2550” ขนาด 125x145 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
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2) คุณมิตร ใจอินทร 
ความตองการของผูอุปถัมภ ตองการใหศิลปนวาดภาพนามธรรมโดยไมกําหนด

เนื้อหาสาระใดๆและตองการสรางสรรคผลงานรวมกับศิลปนดวย ศิลปนจึงไดเตรียมผาใบ
ขนาด 1.2x10 เมตร และนําไปท่ีหองปฏิบัติงานจิตรกรรม ของผูอุปถัมภโดยใชสีน้ํามันท่ี
ผสมข้ึนเองของผูอุปถัมภเปนสีสําหรับวาด โดย ศิลปนไดเร่ิมวาดรูปทรงอิสระข้ึนกอน
แบบฉับพลัน เปนรูปวงกลม เพราะตองการเร่ิมวาดดวยอินทรียรูปท่ีเล็กท่ีสุดของส่ิงมีชีวิต
นั้นคือรูปทรงกลม ซ่ึงไดแนวความคิดเกี่ยวกับเนื้อหาของวงกลมมาจากบทสนทนาเร่ือง 
เซลล และความทรงจําของมนุษยชาติท่ีสงผานทางของเหลวระหวางเซลล ซ่ึงเปนแนวคิด
เชิงปรัชญาของผูอุปถัมภ คุณมิตร ใจอินทร ในสวนพื้นท่ีวางท่ีเหลือก็รวมกนัวาดกับผู
อุปถัมภ ลักษณะพิเศษของงานจิตรกรรมช้ินนี้คือ สีท่ีผสมข้ึนเอง มีเนื้อสีหนา และมี
ลักษณะของสีแบบพาสเทล (เปนสีผสมขาวไมใชแมสี) ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของสีในงาน
จิตรกรรมของผูอุปถัมภ จึงนับไดวางานจิตรกรรมช้ินนี้เปนการรวมสรางสรรคระหวาง
ศิลปนและผูอุปถัมภ โดยใชศัพทดานการบริหารจัดการวาเปนการ สรางสรรครวมกัน (Co-

Creation) เพื่อเปนการสรางมูลคาเพิ่มใหกับสินคาและทําใหถูกใจลูกคาสูงสุด นั้นคือการ
ใหลูกคามีสวนรวมในการออกแบบ วิธีการนี้เปนเทคนิคของศาสตรทางการตลาดสมัยใหม 
ในสวนของขนาดของงานจิตรกรรม 1.2x10 เมตร นั้น เปนความประสงคของผูอุปถัมภซ่ึง
ไมตองการขึงภาพวาดบนเฟรมไม แตตองการเก็บไวในลักษณะมวน ตามแบบอยาง
จิตรกรรมบนกระดาษหรือการเขียนอักษรหมึกประดิษฐแบบจีน  ซ่ึงรูปแบบการมวนภาพ
เก็บไว ใหความรูสึกของความเปนเอเชีย ดวย 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแกการขาดเอกภาพในภาพ องคประกอบ

ของภาพไมสมบูรณ การใชสีและฝแปรงขาดรสชาติทางจิตรกรรม ทําใหดเูหมือนภาพพ้ืน
หลังท่ียังวาดไมเสร็จ และการเลือกใชองคประกอบของเรขาคณิตกับรูปทรงอิสระ
ธรรมชาติ ดูขัดแยงกันอยางรุนแรง  
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ภาพประกอบท่ี 4 คุณมิตร ใจอินทร ขณะสรางสรรคผลงานรวมกับศิลปน 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 5 ตัวอยางสีท่ีผสมข้ึนเองโดยคุณมิตร ใจอินทร 
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ภาพประกอบท่ี 6 ภาพงานจติรกรรมนามธรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “มิตร 2550” ขนาด 100x120 เซนติเมตร เทคนคิสีน้ํามันบนผาใบ 
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3) คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ 

ความตองการของผูอุปถัมภ คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ ไดใหคําสําคัญแกศิลปน 
ในขณะใหสัมภาษณ คือคําวา “ไรรูปแบบ” และใหอิสระแกศิลปนในการคิดหารูปแบบ
และเนื้อหาท่ีเหมาะสมในงานจิตรกรรมนี ้ ศิลปนไดใชเวลา พูดคุยเกีย่วกับ ประสบการณ 
ชีวิตในชวงหนึ่งปท่ีผานมาของผูอุปถัมภ ซ่ึงในตอนหนึง่ของบทสนทนา ผูอุปถัมภกลาววา 
“ปท่ีผานมานี้ ไมมีอะไรนาจดจําอะไรเลย” และเนื่องจากผูอุปถัมภเองก็เปนศิลปนท่ีทํางาน
สรางสรรคอยางตอเนื่อง ลักษณะงานของผูอุปถัมภเปนการบันทึกกจิกรรมในชีวิต ทุกๆวัน 
ดวยการวาดเสน โดยบันทึกจากเร่ืองราวประสบการณตรงท่ีตนเองไดสัมผัส ในจุดนี้ศิลปน
มีทัศนะวา “ความพยายามบันทึกเหตุการณท่ีไมนาจดจํา เปนความนาสนใจ” เพราะมี
ลักษณะขัดแยงซ่ึงแสดงใหเห็นความไรสาระของชีวิต (Absurd) และไมมีแกนสาร ตรงกับ
คําสําคัญท่ีผูอุปถัมภไดใหไวคือ “ไรรูปแบบ” ศิลปนจึงออกแบบงานช้ินนีใ้นลักษณะ
นามธรรม เลือกใชเทคนิควาดเสนดวยดนิสอถานใกลเคียงกับงานศิลปะของผูอุปถัมภ เสร็จ
แลวจึงลบ ภาพลายเสนนั้นดวยยางลบดินสอ ภาพท่ีปรากฏจึงมีลักษณะ ยุงเหยิง วุนวาย ทับ
ซอน และ ไรระเบียบ เปนการสะทอนภาวะอารมณของศิลปะซ่ึง เปนอารมณรวมท่ีเกดิจาก
การสนทนากบัผูอุปถัมภ ภาพท่ีเสร็จแลวถูกเคลือบเงา ทําใหดเูหมือนวาตัวรูปทรงในภาพ
ถูกขังและยังสรางพื้นท่ีลวงข้ึนบนระนาบของผาใบดวย 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การไมสามารถลบรองรอยของถายได

อยางท่ีคิดไว แทงถานดําจดั ยิ่งลบเทาไหรยิ่งดูเหมือนวาจะเขมมากข้ึนเทานั้น และ รูปทรง
ท่ีตองการยั่วลอกับงานศิลปะสวนตัวของผูอุปถัมภก็ดูไดยากวามีท่ีมาจากแหลงเดยีวกัน  
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ภาพประกอบท่ี 7 ศิลปนกําลังลบภาพลายเสนท่ีวาดข้ึนดวยยางลบดินสอ 
 

                
 

ภาพประกอบท่ี 8 รองรอยของภาพลายเสนท่ีลบออกไมหมด 
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ภาพประกอบท่ี 9 ภาพงานจติรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “คามิน2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิควาดดวยแทงถานบนผาใบ 
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4) รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร 

จากการสัมภาษณ ความตองการของผูอุปถัมภคือ รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิ
ขิกร ตองการใหศิลปน เขียนภาพแบบการตูนแบบชองเดียวจบ เลาเร่ืองจากการสัมภาษณ
ดวยเทคนิคแบบการตูนหนังสือพิมพหรือการตูนชองเดียวจบ และ ในสวนเนือ้หาและ
เทคนิคมอบหมายใหศิลปนเปนผูกําหนด เนื่องจากผูอุปถัมภเปนจิตรกรท่ีทํางานในลักษณะ
จิตรกรรมนามธรรม และมีเนื้อหาของงานหลายชุดท่ีเกีย่วของกบัวัฒนธรรมมวลชน
(Popular Culture) เชน พินอคคิโอ, สนูปปและคิตต้ี ศิลปนจึงนําเสนอภาพแทนของผู
อุปถัมภเปนตัวการตูน ศิลปนเลือกสนูปป เพราะมีทัศนะวาตัวละครสนูปปมีบุคลิกคอนขาง
เงียบ เรียบงาย และสบายๆ ซ่ึงเหมือนกนัตัวของผูอุปถัมภเอง สวนองคประกอบอ่ืนของ
ภาพก็คือส่ิงแวดลอมของผูอุปถัมภไมวาจะเปนบาน หรือสุนัขของผูอุปถัมภ สวนภาพ
ชายทะเล นั้นมาจากการสัมภาษณผูอุปถัมภถึงความฝนและความตองการ ผูอุปถัมภกลาววา 
“ตองการพักอยูบานชายทะเล” แตปจจุบันพํานักอยูท่ีเชียงใหม ไมมีทะเล ดังนั้นศิลปนจึง
วาดภาพชายทะเล เปนเหมือนภาพโปสเตอรติดเอาไวใหแกผูอุปถัมภเปนพิเศษ     

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การจัดองคประกอบภาพ และการ

เลือกใชสี ไมสามารถส่ือสารความสงบเรียบงาย และความเปนทองถ่ินนิยมของผูอุปถัมภ
ได สวนเทคนิคการวาดกย็ังขาดความสมจริงสมจัง เม่ือภาพเสร็จแลวกไ็มทําใหคิดถึง
การตูนแบบชองเดียวจบ 
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ภาพประกอบท่ี 10 ภาพรางซ่ึงจัดองคประกอบดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 11 บางสวนจากผลงานของผูอุปถัมภในชุดพินอคคิโอ  
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ภาพประกอบท่ี 12 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “เกศ 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนคิสีน้ํามันบนผาใบ 
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5) คุณนําทอง แซต้ัง 
ความตองการของผูอุปถัมภ คุณนําทอง แซต้ัง ตองการใหศิลปน เขียนภาพบุคคล

สําคัญในแตละป และในปนี้คุณนําทอง แซต้ัง ตองการใหศิลปนเขียนภาพพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวั ในวโรกาสครบรอบ 80 พรรษา สวนเทคนิควิธีการ มอบหมายใหศิลปนเปน
ผูกําหนด ศิลปนไดเลือกพระฉายาลักษณตนแบบของ พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพล 
อดุลยเดช ในขณะท่ียังทรงพระเยาว ตนฉบับเปนภาพขาวดํา และวาดข้ึนใหมดวยสีน้ํามัน 
แตยังคงลักษณะขาวดําของภาพเอาไว เพื่อแสดงใหเหน็วาเปนภาพในอดีตในสวนพื้นหลัง 
ศิลปนไดออกแบบลายธงชาติและใชพีน้สีเหลืองซ่ึงเปนสีสัญลักษณประจําพระองค  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การวาดพืน้หลัง เปนสีทําใหเดน 

มากกวาองคประธานของภาพ และการขัดแยงกันระหวางสีและขาวดําทําใหภาพดูไม
นาเช่ือถือ ขาดเอกภาพภายในภาพ 
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ภาพประกอบท่ี 13 พระฉายาลักษณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ภูมิพล อดุลยเดช  

นํามาเปนภาพตนแบบสําหรับวาด  
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 14 ภาพรางดวยสีน้ํามันบนผาใบ  
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ภาพประกอบท่ี 15 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “นําทอง 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
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6) คุณเมธี นอยจนิดา 
ความตองการของผูอุปถัมภ คุณเมธี นอยจินดา ตองการใหศิลปน วาดรูปสีน้ํามัน

จากรูปถาย ซ่ึงเปนรูปของคุณเมธีเอง ขณะข่ีมาอยูท่ีชายทะเล ศิลปนไดไปถายรูปท่ีบานของ
คุณเมธี นอยจนิดา ท่ีกรุงเทพฯ และนํามาขยายขนาดเทารูปถายตนฉบับ สําหรับวาดลงบน
ผาใบขนาด 100 x 180 เซนติเมตร รูปนีจ้ะมีขนาดใหญกวารูปมาตรฐานท่ีศิลปนกาํหนด 
คือ 100 x 100 เซนติเมตร เนื่องจากไมตองการใหเสียสัดสวนของรูปตันฉบับจึงตัดสินใจ
วาดเปนรูปขนาดใหญ และเร่ิมวาดดวยสีน้ํามัน โดยเนนใหมีสีสันสดใสกวาในรูปถาย 
แสดงสีสันริมทะเลแสดงถึงพลังท่ีมีชีวิตชีวาและความสนุกสนานเนื่องจากคุณเมธีใน
ภาพถาย ยังมีอายุนอยและเต็มไปดวยพลังของวัยหนุม รูปมาก็เปนสัญลักษณของเพศชาย 
ความแข็งแรงและวัยหนุม แมวามาจะยืนนิ่งแตทวงทาของการข่ีมา กลับเปนทาท่ีพรอมจะ
ทะยานไปขางหนา ศิลปนจงึเลือกใชสีท่ีสดใสแสดงพลังของสีท่ีตัดกันอยางรุนแรงและดิบ 
เหมือนกับพลังงานในวัยหนุมของผูอุปถัมภ แมวาบุคลิกของผูอุปถัมภจะเปนคนเงียบ แต
ศิลปนเห็นวา ผูอุปถัมภเปนผูท่ีเต็มไปดวยพลังงานของความคิดสรางสรรค  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การระบายสีดวยสีสดทําใหภาพดูแข็ง

และไมมีชีวิตชีวา องคประกอบของภาพแนวตั้งทําใหดไูมสบายตา ประกอบกับสีและเสน
ท่ีแข็งทําใหภาพแบนไมมีมิติ   
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ภาพประกอบท่ี 16 ภาพถายตนฉบับ รูปผูอุปถัมภกําลังข่ีมาท่ีชายทะเล 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 17 ภาพใบหนาของผูอุปถัมภ (แสดงรายละเอียดจากภาพถาย) 
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ภาพประกอบท่ี 18 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “เมธี 2550” ขนาด 180x100 เซนติเมตร เทคนคิสีน้ํามันบนผาใบ 
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7) คุณจารุวัชร วงศคําจันทร 
ความตองการของผูอุปถัมภ คุณจารุวัชร วงศคําจันทร ตองการใหศิลปน วาดรูปสี

น้ํามันในแบบเอ็กเพรสชั่นนสิม ตามท่ีศิลปนตองการศิลปนไดไปสัมภาษณคุณจารุวัชร 
วงศคําจันทร ท่ีบานและไดพูดคุยกนัถึงเร่ืองรูปแบบทางศิลปะท่ีผูอุปถัมภช่ืนชอบ คุณจารุ
วัชร วงศคําจันทรมีความสนใจในศิลปะแบบเอ็กเพรสชั่นนิสม โดยเฉพาะสกุลชางแบบ
เยอรมัน ในขณะท่ีสัมภาษณ ศิลปนก็ถายภาพผูอุปถัมภไปดวย และไดนําภาพภายเหลานั้น
ของผูอุปถัมภเพื่อนํามาเปนแบบสําหรับการวาดภาพ โดยเลือกวาดรูปคนเต็มตัว ในทานั่ง 
เปนรูปรางคนตามแบบศิลปะเอ็กเพรสชั่นนิสม (Expressionism) ดวยสีน้ํามันบนผาใบ
ขนาด 100 x 100 เซนติเมตร ทานั่งท่ีศิลปนเลือกเปนทาท่ีดูคลายทานั่งขององคจตุคามราม
เทพ ซ่ึงเปนท่ีนับถือของผูอุปถัมภ ศิลปนไดจินตนาการไปถึงการเขาทรง ลงรางขององคจตุ
คามรามเทพ ซ่ึง นํามาซ่ึงความเจริญรุงเรืองในการทําการคา 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การจัดองคประกอบภาพไมสมบูรณ ฝ

แปรงไมมีอิสระเกิดจากศิลปนรูสึกเกร็งมากเกินไปในการใชฝแปรงและการเลือกใชสีไมมี
ความนาสนใจ ทําใหภาพท่ีออกมาขาดเอกภาพและขาดความเด็ดขาดในการแสดงออก 
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ภาพประกอบท่ี 19 ภาพใบหนาของผูอุปถัมภ (แสดงรายละเอียดจากภาพถาย) 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 20 ภาพรางซ่ึงจัดองคประกอบดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
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ภาพประกอบท่ี 21 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “จารุวชัร 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
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8) คุณไทวจิิต พึ่งเกษมสมบูรณ 
ความตองการของผูอุปถัมภ คุณไทวจิิต พึ่งเกษมสมบูรณ ตองการใหศิลปนวาด

ภาพในรูปแบบจิตรกรรมพืน้บาน (Folk Art) โดยผูกโยงเร่ืองราวท่ีผูอุปถัมภไดประสบใน
ปท่ีผานมาบันทึกลงในงานจติรกรรม จากการสัมภาษณผูอุปถัมภ คุณไทวจิิต พึ่งเกษม
สมบูรณไดทราบวา ในปท่ีผานมาผูอุปถัมภไดมีการเดนิทางอยูบอยครั้ง ระหวางกรุงเทพ
และเชียงใหม เพื่อทํางานดานการออกแบบโรงแรม ในจังหวดัเชียงใหม ศิลปนจึงวาดภาพ
ท่ีมีสีสันสดใส และแสดงออกถึงเร่ืองการเดินทาง โดยเปรียบเทียบงานท่ีผูอุปถัมภตองทํา
เปนเสมือนสัตวเล้ียง เปนส่ิงท่ีผูกพัน และจากการสัมภาษณก็ทําใหทราบวา ผูอุปถัมภมี
อุปนิสัยรักสัตวและตนไม รูปทรงในงานจิตรกรรมจึงประกอบไปดวยภาพตนไมและภาพ
สัตว ซ่ึงเปรียบโรงแรมท่ีผูอุปถัมภออกแบบเปนสัตวเล้ียงท่ีอยูภายใตการควบคุมของผู
อุปถัมภ ในขณะเดียวกนั ผูอุปถัมภก็เปนหนึ่งเดยีวกับโรงแรม จึงวาดรูปท่ีเปนสัตวหัวคน มี
ลําตัวเปนหองของโรงแรมแบบตัดทอนรูปทรง มีหลายสีสันแบบอยางงานศิลปะของผู
อุปถัมภเอง  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคคือศิลปนไมสามารถสรางรูปแบบอยาง

จิตรกรรมพื้นบานไดในงานของตนเอง การวาดภาพในแบบเหมือนจริง บริเวณหนาของผู
อุปถัมภทําใหภาพโดยรวมมีความขัดแยงกนัเปนอยางมาก เนื่องจากศิลปนเลือกใชสีสด
และมีการตัดกนัของน้ําหนกัขาวดํามาก ทําใหเกิดความรูสึกเกร็งในภาพ และการวาง
องคประกอบเต็มภาพ ทําใหรูสึกไมผอนคลาย จึงมีการวาดแกไข พี้นผิวหลายคร้ังทําใหมีสี
หนา ไมเรียบ ทําใหงานขาดเอกภาพ  
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ภาพประกอบท่ี 22 ภาพรางซ่ึงจัดองคประกอบดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 23 ภาพจากการวาดคร้ังแรก  
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ภาพประกอบท่ี 24 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “ไทวจิิต 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
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9) อาจารย อุทิศ อติมานะ 

ความตองการของผูอุปถัมภ อาจารย อุทิศ อติมานะตองการใหศิลปน เขียนภาพ
จากเนื้อหาของสมุดบันทึกของผูอุปถัมภ เนื่องจากผูอุปถัมภมีอาชีพเปนอาจารยใน
มหาวิทยาลัย สมุดบันทึกจึงเต็มไปดวยขอมูลทางวิชาการและเร่ืองของการเตรียมการสอน
ในวิชาตางๆ โดยท่ีผูอุปถัมภไดบันทึกในรูปแบบแผนผังตาราง มีการใชปากกาหลายสี เพื่อ
งายตอการจดจํา ในสวนนีเ้องท่ีศิลปนเหน็วามีความงาม จึงเลือกเขียนคําศัพทท่ีพบในสมุด
บันทึกของผูอุปถัมภลงในงานจิตรกรรม ในรูปแบบแผนผังเฉพาะตัว ดวยปากกาลูกล่ืน
หลายสี  สวนขอความ คําศัพทท่ีเลือกมาเขียนลงในงานจิตรกรรม ไดแก ขอความท่ีเปนคํา
สําคัญของการศึกษาส่ือศิลปะ รวมถึง ขอความท่ีเกีย่วของกับระบบสังคมไทย และศิลปะ 
รูปแบบศิลปะท่ีใชตัวอักษรเขียนลงไปโดยตรงในงานน้ัน เนนท่ีความเรียบงาย ของเทคนิค 
แตเนนความสําคัญของเน้ือหาจากความหมายของถอยคําท่ีถูกบันทึกไว ในงานนี้มี
จุดประสงคตองการบันทึกความคิดในปท่ีผานมาของผูอุปถัมภ ลงไปในลักษณะของ
ทัศนศิลป การเลือกองคประกอบแบบมองไดหลายดานทําใหสามารถแขวนงานจิตรกรรม
ช้ินนี้ในดานใดก็ได ไมมีจดุเร่ิมตนและไมมีจุดส้ินสุด มีลักษณะแบบราบไมมีมิติดานภาพ 
เนื่องจากเนื้อหาของคําท่ีเลือกใชลวนแตเปนคําท่ีมีความสําคัญ ตอความคิดและจินตนาการ
อยูแลว 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค คือปญหาของการจัดองคประกอบใหลงตัว 

สวนการเลือกคํานั้นทําไดงานเน่ืองจากตนฉบับของผูอุปถัมภเต็มไปดวยคําสําคัญ  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



85 

 

 
 

ภาพประกอบท่ี 25 ตนฉบับสมุดบันทึกของคุณอุทิศ อติมานะ 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 26 ตนฉบับสมุดบันทึกของคุณอุทิศ อติมานะ 
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ภาพประกอบท่ี 27 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “อุทิศ 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนคิปากกาหมึกบนผาใบ 
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10) คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ 

ความตองการของผูอุปถัมภ คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ ตองการใหศิลปน เขียนภาพ
จิตรกรรม จากภาพถายของคุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ เอง ผูอุปถัมภ คุณกฤติยา อัจฉริยโส
ภณ มีอาชีพเปนวิศวกรคอมพิวเตอรและมีงานอดิเรกคือการถายภาพ ภาพถายท่ีคุณกฤติยา
สงมาใหเปนภาพระเบียงท่ีมีลูกกรงเหล็กกัน้ ศิลปนตองการใหภาพมีลักษณะเปนนามธรรม
และตัดทอนความยุงยากทางองคประกอบของภาพท้ิงไปเหลือเพียงแตสีและรูปทรงเพื่อให
ส่ือเนื้อหาทางนามธรรมซ่ึงคอนขางหางไกลไปจากชีวิตประจําวนัของผูอุปถัมภ ซ่ึงเต็มไป
ดวยกรอบ ระเบียบจากการทํางาน ยิ่งการทํางานเกีย่วกับวศิวกรรมคอมพิวเตอรนัน้ เต็มไป
ดวยระเบียบและการเรียงลําดับ การวาดรูปจากภาพถายในท่ีนี้ นอกจากจะไมวาดตามภาพท่ี
ใหมาแลว ยงัสรางภาพเชิงนามธรรม ข้ึนมาใหม สวนการเลือกใชสีท่ีตัดกันรุนแรงเพ่ือ
ตองการกระตุนการรับรูทางสายตา ฝแปรงสรางบรรยากาศของการเคล่ือนไหวของอากาศ
ภาพในองคประกอบท่ีตัดกัน  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค คือการส้ินสุดของงานและนํ้าหนกัของสีท่ีใช

ในงาน เนื้องานขาดจุดเดนและความนาสนใจในภาพรวม 
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ภาพประกอบท่ี 28 ภาพถายตนฉบับจากคุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ 
 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 29 ศิลปนขณะกําลังปฏิบัติงาน 
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ภาพประกอบท่ี 30 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “กฤติยา 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



90 

 

11) คุณอุดม แตพานิช 

ความตองการของผูอุปถัมภ คุณอุดม แตพานิช ตองการใหศิลปน วาดรูปสีน้ํามัน
จากหุนนิ่ง ซ่ึงเปนของคุณอุดม แตพานิชเอง หุนนิ่งท่ีคุณอุดม แตพานิช เลือก คือกระถาง
ตนชวนชมท่ีบานในจงัหวัดเชียงใหม ผูอุปถัมภ คุณอุดม แตพานิช เปนบุคคลท่ีมีช่ือเสียง
ในสังคม การท่ีศิลปนไดรับมอบหมายใหวาดรูปตนดอกชวนชม ซ่ึงในขณะท่ีวาดเปนฤดู
หนาว ตนชวนชมผลัดใบเหลือเพียงแตกิง่กาน ศิลปนตองการส่ือความรูสึกโดดเดีย่วของ
ตนชวนชม เปรียบเปรยกับสภาพแวดลอมของผูอุปถัมภซ่ึงมีผูคนหอมลอมมากมายแตกลับ
มีความรูสึกโดดเด่ียว ภายในจิตใจ ซ่ึงขอมูลนี้ไดมาจากการสัมภาษณผูอุปถัมภ ศิลปนเลือก
ส่ือสารดวยรูปทรงบิดเบ้ียวของกิ่งกานตนชวนชม ภาพมังกร 1 ตัวท่ีกระถาง และการวาง
องคประกอบซ่ึงวางกระถางชวนชมไวกลางภาพเปนการใหความสําคัญแกประธานของ
ภาพ แตในขณะเดยีวกนัก็ไมปลอยใหมีพื้นท่ีรอบๆมากนักสรางความอึดอัดใหแก
องคประกอบของภาพ สวนสีท่ีเลือกใช สีฟาเขียวในสวนของพ้ืนท่ีวางแมวาตัวเนื้อสีจะเปน
ตัวแทนของความมีชีวิตและความสดใส แตวาเม่ืออยูในภาพตนชวนชมท่ีมีกิ่งกานสีขาว ทํา
ใหสีฟาเขียวมีความหมายท่ีแตกตางออกไป กลับใหความรูสึกเย็นและอางวาง ศิลปนยังจง
ใจใชฝแปรงท่ีมีการทิ้งรองรอยใหเห็นเพื่อแสดงถึงความเคล่ือนไหวไมหยุดนิ่งเปรียบกับ
ชีวิตประจําวันของผูอุปถัมภ 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค คือการจัดองคประกอบของภาพ แนน

จนเกนิไปแทนท่ีจะใหความรูสึกอางวางของรูปทรงเดียว กับทําใหรูสึกทึบตัน และฝแปรง
ของภาพรบกวนความรูสึกนิง่เรียบ เปลาเปลี่ยวท่ีควรจะเกิดในภาพ  
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ภาพประกอบท่ี 31 ภาพถายตนชวนชมท่ีเปนแบบสําหรับวาด 

 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 32 ภาพงานจิตรกรรมขณะท่ียังวาดไมเสร็จไดมีการวางโครงสีเอาไวแลว 
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ภาพประกอบท่ี 33 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “อุดม 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนคิสีน้ํามันบนผาใบ 
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12) คุณแอนเนท ออเรล 

ความตองการของผูอุปถัมภ จากการสัมภาษณคุณแอนเนท ออเรล ตองการให
ศิลปน วาดรูปสีน้ํามันเร่ืองราวจากพุทธประวัติโดยใหทดลองเปล่ียนบุคลิกของตัวละครใน
พุทธประวัติใหมีความออนชอยงดงามมากย่ิงข้ึนซ่ึงคุณแอนเนท ออเรล มีความสนใจเปน
พิเศษในเร่ืองของรูปลักษณภายนอกท่ีแสดงอัตลักษณทางเพศ รวมถึงมีความสนใจในคํา
สอนและเร่ืองราวพุทธประวัติเปนการสวนตัวอีกดวย ผูอุปถัมภ คุณแอนเนท ออเรล สนใจ
เร่ืองพุทธประวัติและอยากจะบันทึกพุทธประวัติ ท่ีไมใหเกิดอคติทางเพศ ดวยคุณแอนเนท 
ออเรล เห็นวาภาพพุทธประวัติท่ีพบเห็นอยูท่ัวไปมกัอางอิงถึงความเปนผูชาย และอํานาจท่ี
เกิดจากเพศชายเปนผูช้ีนํา และแนวคิดนี้สัมพันธกับแนวคิดสตรีนิยม แมวาศิลปนจะอธิบาย 
ถึงความไมเจาะจงระบุเพศ หรือความเปนสัญลักษณของอุดมคตทิางเพศของภาพพุทธ
ลักษณะก็ตาม แตผูอุปถัมภกย็ังยืนยันท่ีจะทดลองสรางภาพพุทธประวัติโดยการตีความ
เร่ืองเพศข้ึนมาใหม โดยตองการใหศิลปนเขียนภาพของพระพุทธเจาท่ีมีลักษณะออนชอย
กวาเดิม โดยแบงพุทธประวัติเปน 12 ชวงเวลา ตามเหตุการณในพุทธประวัติ ซ่ึงในปแรกนี้ 
ศิลปนเลือกเขียนภาพในตอนท่ีพระนางสิริมหามายา ทรงพระสุบินถึงชางเผือก ซ่ึงศิลปน
ไดเลือกเอาภาพผูหญิงจากจติรกรรมของ พอล โกแกง ศิลปนชาวฝรั่งเศส มาเปนตนแบบ
ของภาพนางสิริมหามายา เนือ่งจากภาพตนแบบมีลักษณะหวาดหวั่นกับส่ิงท่ี เกิดข้ึน ซ่ึงใน
ท่ีนี่หมายถึงความรูสึกระมัดระวัง เพราะตองต้ังครรภหรือจากการมีฝนแปลกประหลาด 
และการเลือกใชรูปของสาวชาวบาน เพื่อแสดงถึงความเปนธรรมดาของมนุษยไมวาจะอยู
ในวรรณะใดตางก็มีความรูสึกถึงความเปนมนุษยไดเทาเทียมกัน  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค คือเนื้อหาและการตีความ เนื่องจากศิลปนเปน

ชาวพุทธและการวาดภาพทางพุทธศาสนา เปนเร่ืองท่ีมีความออนไหวทางความรูสึก การจะ
ดัดแปลงเร่ืองราวพุทธประวัติท่ีมีมาแตเดิมเปนเร่ืองราวของการสรางสรรคประยุกตจงึตอง
ทําอยางระมัดระวัง ซ่ึงศิลปนก็พยายามแกปญหาดวยการเลือกใชสัญลักษณท่ีเปนกลาง 
และไมมีความรุนแรง 
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ภาพประกอบท่ี 34 ภาพลายเสนเปนแบบรางสําหรับการเลือกจัดองคประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 35 การวางองคประกอบภาพดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 



95 

 

 
 

ภาพประกอบท่ี 36 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว 
ช่ือภาพ “แอนเนท 2550” ขนาด 120x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 

 


