
บทที่ 2 
การศึกษาขอมูลพ้ืนฐาน 

 
 ในบทนีจ้ะเปนการคนควาและศึกษาขอมูลในดานตางๆ ท่ีเกี่ยวของและเปนแนวทางซ่ึงจะ
มีผลตอการสรางแบบจําลองธุรกิจศิลปะ โดยการรวบรวมขอมูลแลวทําการวิเคราะหเพื่อหาบทสรุป
สําหรับใชในการสรางแบบจําลองธุรกิจและสรางสรรคผลงาน เนื่องจาก การวิเคราะหศิลปะ
(จิตรกรรม)มีความจําเปนตองศึกษาประวติัศาสตรศิลปะเพื่อการอางอิง รูปแบบทางศิลปะใหเปนไป
ตามหลักวิชาการ ในบทนีจ้ึงใหความสําคัญกับการนําเสนอการศึกษาประวัติศาสตรศิลปะท้ังของ
ไทยและของตะวนัตก ซ่ึงประเทศไทย รับอิทธิพลทางศิลปะจากตะวนัตกมาโดยตรง จากนัน้จึงจะ
สามารถใชขอมูลดานเนื้อหาสรุปและอภิปรายผลการศึกษา โดยแบงขอมูลพื้นฐานท่ีสําคัญออกเปน
ดังนี ้

2.1 อิทธิพลแนวคิดทางสังคมและปรัชญา 
2.1.1 แนวคิดของลัทธิหลังสมัยใหมในสวนท่ีเกี่ยวเนื่องกับศิลปะ 

2.1.2 แนวคิดปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง 
2.1.3 ทฤษฎีวัฎจกัรทางชีววิทยาท่ีมีผลกระทบทางดานกายและจิตใจ  

2.1.4 ท่ีมาของการแบง12ราศี(นักษัตร) 
2.2 อิทธิพลทางแนวคิดทางศิลปะ 

2.2.1 แนวคิดเกีย่วกบัประวัติศาสตรศิลปะในประเทศไทย  
2.2.2 แนวคิดเกีย่วกบัประวัติศาสตรศิลปะตะวนัตก  

2.3 แนวคิดดานการบริหารและการจัดการสมัยใหม 
2.4 แนวคิดแผนธุรกิจ 

2.5 แนวคิดเก่ียวกับผูประกอบการ 

2.6 ตารางแสดงเงนิเดือนโดยเฉล่ียสําหรับผูสําเร็จการศึกษา 
 
2.1 อิทธิพลแนวคิดทางสังคมและปรัชญา 

2.1.1 แนวคิดของลัทธิหลังสมัยใหมในสวนท่ีเก่ียวเนื่องกับศิลปะ 

คําวาหลังสมัยใหมเปนแนวรวมท่ีครอบคลุมการปฏิเสธวิธีคิดของยุคสมัยใหม (Modern) คํานี้
ปรากฏอยูในหลายสาขาวิชา ไมวาจะเปนวรรณกรรม สถาปตยกรรม การออกแบบ และทัศนศิลป 
รวมไปถึงการพยายามอธิบายสังคมรวมสมัยดวยวิธีคิดแบบหลังสมัยใหมดวย “คําวาหลังสมัยใหม” 
มีตนกําเนดิจากสถาปตยกรรมของสหรัฐอเมริกา ในป 1966 เม่ือสถาปนิกชาวอเมริกนั  
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โรเบิรต เวนทูรี (Robert Venturi) ไดตีพิมพหนังสือสัมมนาช่ือความสลับซับซอนและการคัดคาน
กันเองในสถาปตยกรรมซ่ึงภายหลังไดกลายเปนสัตยาบนัของแนวรวมกลุมความคิดนี้ ดวยเนื้อหา
ทางสถาปตยกรรมและการออกแบบแลวคําๆนี้ อาจนับยอยไปต้ังแตป 1949 เม่ือนิโคเลาส เปฟ
เนอร (Nicolaus Pevner) ไดนําคํานี้ออกมาใชโจมตีนกัเขียนคนอ่ืนๆในชวงเวลานั้น แต ชารลส 
เจงคส (Charles Jenks) สถาปนิกนกัประวัติศาสตรชาวอังกฤษไดเขียนเกี่ยวกบัหนังสือวาดวย
สถาปตยกรรมช่ือ “ภาษาสถาปตยกรรมหลังสมัยใหม”  

(The Language of Post-Modern Architecture 1977) ซ่ึงทําใหแนวรวมท่ีไรพรมแดน
นี้มีช่ือเสียงและมีเอกลักษณเปนของตนเอง หนังสือเลมนี้ไดวิเคราะหภาษาท่ีใชอยูในงาน
สถาปตยกรรมสมัยใหม อาศัยการใชเหตุผลตามวิถีทางของสมัยใหม เจงคสไดเก็บรวบรวมภาพงาน
สถาปตยกรรมนานาชาติ ท้ังหมดซึ่งเนนสวนท่ีเปนเนื้อหาสาระ มากกวาเนนท่ีรูปทรง เนนระบบ
สัญลักษณมากกวาเหตุผล และเนนความหมายหลายช้ันมากกวาความหมายอยางต้ืนเขิน หนังสือเลม
นี้ทําใหเห็นความเปนนานาชาติ” (ท่ีมา http://www.midnightuniv.org) 

ชารลส เจงคส บรรยายในหนังสือ The Language of Post-Modern Architecture 

1977 สรุปไดดังนี้ “ลัทธิหลังสมัยใหม เปนรูปแบบผสมมีสาระเปนประเด็นทางประวัติศาสตร เปน
เร่ืองของความทรงจํา เนื้อหาในทองถ่ิน และการใชอุปมา มีความกํากวม เพื่อเขาใจวัฒนธรรมของ
มนุษยไดอยางกวางขวางข้ึน ยอมรับความแตกตาง หลากหลาย และไรระเบียบ การจะเขาในลัทธิ
หลังสมัยใหม นั้นไมใชเร่ืองท่ีจะทําไดงายๆ เพราะตัวปรัชญาเองมีความกํากวมไมมีการตัดสิน
ถูกผิด ดังนัน้วิธีการที่ดีท่ีสุด คือการทําความเขาในลัทธิหลังสมัยใหม คือความตองเขาใจยคุ
สมัยใหม อยางถองแทเสียกอน” ในทางศิลปะประเด็นสําคัญของศิลปะ ในยุคสมัยใหม คือการเนน
ในเร่ืองของความเปนตนฉบับ (Originality) ซ่ึงหมายความวาใหความสําคัญเกีย่วกับ "ความคิด
ริเร่ิมสรางสรรค ท่ีเปนของตนเองและไมเหมือนใคร ประเด็นตอมา ศิลปะในยุคสมัยใหม จะเนน
และใหความสําคัญในผลงานศิลปะท่ีสรางสรรคข้ึนมาแลวตองมีเอกภาพ (Unity) งานศิลปะช้ินใด
ก็ตามท่ีทําออกมาแลว ขาดเอกภาพ ก็จะไมถือวาเปนผลงานศิลปะท่ีดี ศิลปะในยุคสมัยใหม ไดมีการ
แบงแยกระหวางศิลปะกระแสหลักและศิลปะกระแสรองออกจากกัน งานศิลปะซ่ึงเปนท่ียอมรับกัน
ท่ีอยูในพพิิธภณัฑทางศิลปะ หรือหอศิลปตางๆ รวมท้ังผลงานศิลปะท่ีนักศึกษาทํากันข้ึนมา โดยรํ่า
เรียนกนัมาจากสถาบันสอนศิลปะ เราจะจัดใหศิลปะเหลานี้อยูในกลุมของศิลปะกระแสหลัก (High 

Arts) ขณะเดยีวกัน เราก็กนัเอางานศิลปะท่ีไมไดผลิตข้ึนมาจากสถาบัน หรือผูเช่ียวชาญทางศิลปะ 
รวมท้ังงานท่ีไมไดผลิตข้ึนมาจากกลุมผูทํางานในกระแสหลักวาศิลปะกระแสรอง (Low Arts) 

อยางเชน ศิลปะนอกกระแสตางๆ ศิลปะของชาวบาน ตอมา ศิลปะในยุคสมัยใหม เนนรูปแบบ
ศิลปะท่ีเปนนานาชาติ (International) หมายความวา ผลงานศิลปะและรวมไปถึงสถาปตยกรรม 
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จะตองมีรูปแบบท่ีมีความเปนนานาชาติ และเปนสากล ศิลปนไมวาชาติใด อยูในเขตภูมิศาสตรไหน 
หรือวัฒนธรมจะแตกตางกนัอยางไรก็ตาม เชน เอเชีย ยุโรป อเมริกา แอฟริกา รูปแบบท่ีผลิตออกมา
จะตองมีลักษณะเปน นานาชาติ โดยเฉพาะอยางยิ่ง งานทางดานสถาปตยกรรมจะมีแนวโนมใน
ลักษณะน้ีมากตามเมืองใหญๆ ของโลก จะตองเขาใจเสียกอนวา ศิลปะในยุคสมัยใหม มีลักษณะท่ี
เปนเอกลักษณของตัวมันเองอยางไร กอนท่ีจะไปทําความเขาใจศิลปะในยุคหลังสมัยใหม  ศิลปะใน
ยุคหลังสมัยใหม  ปฏิเสธส่ิงท่ีกลาวมาขางตนท้ังหมด เร่ิมต้ังแต ศิลปะในยุคสมัยใหม บอกวาจะตอง
มีความเปนตนฉบับ จะลอกของคนอ่ืนมาไมได แตยุคหลังสมัยใหมไมจําเปนตองคํานึงถึงเร่ืองของ
ความเปนตนฉบับ อันท่ีสอง ศิลปะในยุคสมัยใหม บอกวาจะตองมีเอกภาพในงานศิลปะ สวนยคุ
หลังสมัยใหม บอกวาไมจําเปน ผลงานศิลปะสรางข้ึนมาโดยไมตองคํานึงถึงหลักเอกภาพ สามารถ
ผสมผสานไดอยางเต็มท่ี หรือเราเรียกกนัวาลูกผสมหรือพันธุผสม (Hybrid) ตัวอยางเชน การผสม
กันทางดานสถาปตยกรรมในอาคารหลังหนึ่ง หรือผลงานทัศนศิลปสมัยหลังนี้ มีลักษณะท่ีเปนการ
ขามท้ังทางดานรูปแบบและเนื้อหา เชน นําเอาผลงานศิลปะท่ีมีรูปแบบเหมือนจริงแบบกรีก หรือ
เรอเนสซองค มาผสมผสานกับมิคกี้เมาสก็ได และไมตองไปสนใจเรื่องของหลักการของศิลปะใน
ยุคสมัยใหม ซ่ึงไมยินยอมใหทําอยางนัน้ เร่ืองของศิลปะกระแสหลักและศิลปะกระแสรอง ในยุค
หลังสมัยใหม ก็ไมสนใจเชนเดียวกนั ถือวาไมเกีย่ว ศิลปะในยุคหลังสมัยใหม ไมมีการแบงแยก 
ศิลปะขางถนนก็เปนศิลปะท่ีมีคุณคาได หรืองานศิลปท่ีซ้ือมาจากรานขายของ ก็เปนศิลปะได
เชนเดยีวกัน ศิลปะในยุคนี้ ไมจําเปนตองอยูในพิพิธภณัฑเพียงอยางเดยีว ไมตองใหสถาบันเกี่ยวกบั
ศิลปะยอมรับ รูปแบบไมจาํเปนตองเปนสากล จะมีลักษณะทองถ่ินหรือพื้นบานกไ็ด หวัใจสําคัญ
ของยุคสมัยใหม ก็คือ การยอมรับความเปนผูเช่ียวชาญพิเศษ ยุคหลังสมัยใหมไมจาํเปนตองเปน
ผูเช่ียวชาญแตอยางใด ในยคุสมัยใหม ยงัเนนในเร่ืองคนตะวันตก เปนผูนําของโลก หรือเปน
เอตทัคคะในทุกศาสตร เปนคนท่ีประกาศวาทกรรมท่ีจริงแทท่ีสุดอันปฏิเสธไมได พวกหลัง
สมัยใหม ปฏิเสธเร่ืองนี้และกลาววาชนกลุมนอยท่ีเปนรองในสังคมหรือคนชายขอบหรือใครก็
แลวแตท่ีเคยดอยกวาในยุคสมัยใหม สามารถท่ีจะประกาศวาทกรรมของตนไดเชนเดยีวกัน สามารถ
ท่ีจะสรางวาทกรรม ของตนเองไดเชนเดยีวกันเหมือนกับคนผิวขาวหรือคนตะวันตก จะเห็นไดวา
ในยุคหลังสมัยใหม เปนการตีกลับยุคสมัยใหม อยางชัดเจน ในยุคสมัยใหม  เปนยุคซ่ึงไดสืบทอด
ความคิดเร่ืองผูชายเปนใหญกวาผูหญิงมาตามลําดับ แตในยุคหลังสมัยใหม ไมเหน็ดวยกับความคิด
นี้ บอกวาผูหญิงก็มีสิทธิของพวกเธอเทาเทียมกับผูชาย ผูหญิงก็มีวาทกรรมของตนเอง ผูหญิงไม
จําเปนตองอยูภายใตกฎเกณฑท่ีผูชายเปนฝายกําหนด โดยเฉพาะโครงสรางทางสังคม ความสัมพนัธ
เชิงอํานาจ ระเบียบกฎเกณฑตางๆท่ีออกมา ผูหญิงเปนเบ้ียลางมาโดยตลอด เชน การใชนามสกุล
ของผูชายหลังแตงงาน กฎหมายเก่ียวกับเร่ืองชูสาวรวมไปถึงเร่ืองของการจัดการดานทรัพยสิน และ
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กระท่ังความไมเทาเทียมในเรื่องของการประกอบอาชีพและคาแรง จะเหน็ถึงความไมเสมอภาคกนั
เหลานี้ไดอยางชัดเจน ในยคุสมัยใหม ยงัใหความสําคัญในเร่ืองของความเจริญ และการพัฒนาใน
ดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี ยุคหลังสมัยใหม บอกวาไมจําเปน เทคโนโลยีเปนเคร่ืองมือท่ี
ทําลายธรรมชาติ ท้ังความเปนมนุษยและส่ิงแวดลอม ฉะนั้น การรณรงคตางๆซ่ึงเกิดข้ึนในชวงหลัง
สมัยใหมนี้ ไมวาจะเปนเร่ืองของนิเวศวิทยา เร่ืองส่ิงแวดลอมธรรมชาติ เร่ืองของสิทธิสตรี ลวนเปน
ความคิดท่ีตอตานยุคสมัยใหม  

มิเชล ฟูโก (1980) รายงานวา “ความจริง เหลานั้นเปนเพียงความจริงท่ีสรางข้ึนมาโดยคน
ท่ีมีอํานาจ (Constructing Truth) เทานั้น ไมใชเปนความจริงท่ีตองถือวาเปนสัจธรรม 
เปล่ียนแปลงไมได อันนีเ้ปนประเดน็ท่ีสําคัญอีกอันหนึ่งท่ีนักสังคมวิทยา นักปรัชญา นัก
มานุษยวิทยาใหความสนใจกันมาก "ความจริง" คุณสามารถที่จะสรางข้ึนมาได โดยการประกาศ
วาทกรรมของคุณเอง ใหอํานาจกับตัวเอง โดยไมจําเปนตองไปยอมรับวาทกรรมของคนอ่ืนหรือ
ของคนท่ีมีอํานาจ”  

คําวา "วาทกรรม" เพื่อทําความเขาใจรวมกนัคือ หมายถึง "ความรู ความคิด ความเหน็ ท่ีมี
อํานาจในการอธิบายใหคนอ่ืนเช่ือตาม" เชน ปจจุบัน เราเช่ือความรู ความคิด ของวิทยาศาสตรแบบ
ตะวนัตกมากกวาอยางอ่ืน อะไรก็ตาม ท่ีไมตรงกับหลักของวิทยาศาสตร หลักการอันนั้นจะถูก
ปฏิเสธ ดวยเหตุนี้ วิทยาศาสตรจึงเปนเอกอุอัครมหาศาสตรท่ียิ่งใหญซ่ึงไมอาจปฏิเสธได แตในยคุ
หลังสมัยใหม ไมสนใจ ฉะนัน้ วิทยาศาสตรจึงเปนวาทกรรมหลักในยคุสมัยใหม ซ่ึงคุณไมสามารถ
ท่ีจะปฏิเสธมันได แตบรรดานักคิดหลังสมัยใหมถือวา อันนี้เปนเพียงความจริงท่ีสรางข้ึนมาโดยคน
ท่ีมีอํานาจ  อันหนึ่งเทานั้น  

ชารลส เจงคส (1977) รายงานวา “คําวา หลังสมัยใหม มันเร่ิมตนข้ึนมาเม่ือวนัท่ี 15 
กรกฎาคม ป 1972 เวลา 15.32 นาที” ท่ีชารลสระบุลงไปอยางนีก้็เพราะ มันเปนเวลาท่ีมีการระเบิด
ตึกสูงหลังหนึง่ในเซนตหลุยส (St. Louis's infamous Pruitt-Igoe housing complex) 

สหรัฐอเมริกา ตึกสูงดังกลาวไดถูกสรางข้ึนมา โดยใชหลักการของ Bauhaus (เบาเฮาส) หรือหลัก
ของสมัยใหมโดยสถาปนิกในกลุมนี ้ วัตถุประสงคของการสรางตึกสูงหลังนี้ก็เพื่อจะใหมันมี
ประโยชนใชสอยสูงสุด แตสําหรับการใชชีวิตในตึกหลังนี้ มันคอนขางแย และคนท่ีอยูในตึกสูง
หลังนั้นก็ทนอยูตอไปไมไหว ดังนัน้จึงมีการระเบิดตึกหลังนี้ลง ซ่ึงเขาถือวาเปนจดุเร่ิมตนของยคุ 
หลังสมัยใหม สําหรับสถาปตยกรรมในยุคหลังสมัยใหม นั้น ลักษณะเดนก็คือ มีการประดับตกแตง
มากข้ึน แตสําหรับในยุคสมัยใหม ทุกอยางตองเปนเร่ืองของประโยชนใชสอย ทุกอยางตองมีความ
ลงตัวพอดี แตในยุคหลังสมัยใหม คุณสามารถที่จะตกแตงมันได และมีลวดลายประดับมากข้ึน ซ่ึง
อันนี้เปนลักษณะอันหนึ่งของหลังสมัยใหม ในเชิงประวัติศาสตรศิลปะ หลายคนบอกวา "หลัง
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สมัยใหม" มันเร่ิมตนข้ึนมาราวป 1980 หลังจากยุคของศิลปะรูปแบบมินิมอล อารต (Minimal Art) 

กับยุคของ (Conceptual Art) เร่ิมจะมีบทบาทนอยลง และเร่ิมจะมีศิลปนพวกหน่ึงซ่ึงมาจากอิตาลี 
ต้ังตนท่ีจะเขียนรูปสีน้ํามัน ซ่ึงเขียนเปนภาพคน ซ่ึงออกไปทางรูปแบบเอ็กเพรสชั่นนิสม 
(Expressionist) อันนี้เปนการปฏิเสธการลดเร่ืองของรูปทรงในงานศิลปะลงมาจนกระท่ังแทบไม
มีอะไรเหลือในงานแบบมินมิอล อารต (Minimal Art) และ (Conceptual Art) ในยุคหลัง
สมัยใหม เร่ิมท่ีจะมีสีสันมากข้ึน มีการใชสีน้ํามันลวนๆในงานจิตรกรรม หลังสมัยใหม มีลักษณะ
ในเชิงวัฒนธรรม ศิลปะในยคุสมัยใหม มันจบลงตรงท่ีมินิมอล อารตและคอนเซปชวล อารต ซ่ึง
ศิลปนทําอะไรตอไปอีกไมได เชนเดียวกบัในเชิงความคิด ในเชิงวัฒนธรรม มีกระแสของผูคนมาก
พอสมควรท่ีเห็นวา ความคิดในอุดมคตเิปนส่ิงท่ีพึ่งพาไมไดอีกแลว มีคนซ่ึงผิดหวังในอุดมคติตางๆ 
มีความไมแนนอนเกีย่วกับเร่ืองของศีลธรรมเหมือนกนั ถาเราไมมีความเช่ือท่ีแนนอน เราจะรูได
อยางไรวา ดีคืออะไร แลวไมดีคืออะไร ในวัฒนธรรมหนึ่งสีขาวก็เปนสีดํา สีดําก็เปนสีขาว หรือดี
คือเลว เลวคือดี อะไรเปนตัวกําหนดวาอะไรถูกอะไรผิด ศีลธรรม จริยธรรม มันจะตั้งอยูบนฐาน
ของอะไร? ซ่ึงอันนี้เปนคําถาม ไมไดบอกวาเปนส่ิงท่ีดีหรือไมด ี

นอกจากนี้ โลกในยุคสมัยใหม พยายามท่ีจะ "สรางโลกข้ึนมาใหมีความสมบูรณแบบ" ให
ทุกคนมีความสุข ใหเปนโลกท่ีเต็มอ่ิม แตพวกหลังสมัยใหม สงสัยวา โลกแบบนี้มันสรางข้ึนมาเปน
จริงไดหรือไม มันเปนไปไดหรือเปลาท่ีเราจะสรางโลกข้ึนมาใหมีความสมบูรณแบบโดยใหทุกคน
มีความสุข อันนี้เปนไปไดมากนอยแคไหน? หลายคนในยุคสมัยใหมมีความม่ันใจในเร่ืองของความ
เจริญ ในความกาวหนา ในการเปล่ียนแปลงส่ิงใหมๆ ในการมีความคิดริเร่ิม แตก็มีศิลปนหลายคน
ซ่ึงเร่ิมสงสัยวา เราจะทําอะไรตอ เพราะวาทุกส่ิงทุกอยางเคยถูกทํามาแลว เราจะทําอะไรตอไป
ศิลปนเร่ิมท่ีจะเขียนภาพคนข้ึนมาใหม ไมมีอะไรท่ีจะมาควบคุมหรือมาบอกวา อะไรเปนส่ิงท่ีดี 
หรืออะไรเปนส่ิงท่ีไมดี วฒันธรรมของหลังสมัยใหม เหน็วา การพัฒนาสามารถท่ีจะทําลาย
วัฒนธรรมได ไมมีแกนสารอีกแลว ไมมีส่ิงท่ียึดเหนี่ยวอีกแลว ทุกส่ิงทุกอยางไมมีความแนนอน 
โดยเฉพาะในวัฒนธรรมตะวันตก มีอะไรท่ีคอนขางนาสงสัยเกี่ยวกับแกนสารทางวัฒนธรรมของ
เขา โดยเฉพาะเร่ืองของ "การพัฒนา" หมายถึงความเจริญ ท่ีเราคิดวาชาวตะวันตกมีความเจริญ แต
ในความเปนจริง มันมีคนเพียงแค 20-30% เทานั้นท่ีไดรับผลประโยชนจริงๆจากการพัฒนาหรือ
ความเจริญท่ีพดูถึงนี้เราจะเหน็วา คร่ึงหนึ่งของพลเมืองโลกยังอยูในสภาพท่ีย่ําแยมาก ส่ิงท่ีเราถือวา
เปนส่ิงท่ีดีซ่ึงจะนําผลประโยชนมาใหกับพลเมือง มันเปนส่ิงท่ีลมเหลว เปนส่ิงท่ีใชงานไมได การ
พัฒนาท่ีเราไดเห็นมานี ้ มักจะต้ังอยูบนพืน้ฐานของเร่ืองเลา ซ่ึงอยากจะบอกวาเปนโครงสรางเชิง
เอกภาพ อยางเชน เช่ือกันวา ถาทุกคนนับถือศาสนาคริสต ทุกคนกจ็ะดีข้ึน ทุกคนจะมีความสุข หรือ
เปนเร่ืองของมนุษยนิยมก็ได หรือเปนเร่ืองของเหตุผลนิยม หรือเปนเร่ืองของสังคมนิยม ซ่ึงอันนีก้็
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เปนโครงสราง หรือแนวความคิดท่ีเปนอุดมคติ ซ่ึงพยายามสรางเอกภาพใหกับทุกคนใหเช่ืออยาง
นั้น แลวจะมีความสุข สังคมจะมีความสมบูรณแบบ แตความเปนจริงท่ีปรากฏ จะเห็นวาระบบแบบ
นี้มันลมเหลว และใชการไมได หลายคนไมไดนับถือศาสนาคริสตอีกแลว ความคิดในเชิงการเมอืง
นั้น ท่ีอันตรายท่ีสุดก็คือ ความปรารถนาท่ีจะทําใหทุกคนมีความสมบูรณแบบ มีความเต็มอ่ิม และมี
ความเปนสุข เม่ือเราพยายามสรางสวรรคบนโลกน้ี ผลท่ีตามมาก็มักจะเปนนรก ถาเราพยายามให
ทุกคนเช่ือตามท่ีเราเช่ือ ทุกคนตองมีความเช่ืออันหนึ่งอันเดียวกนั ดงันั้นมันจึงทําใหเกิดนรกข้ึนมา 
มีสงครามเกิดข้ึน มีคนท่ีไมเห็นดวย มีการตอตาน มีความขัดแยง ซ่ึงถาเราไมยอมรับในความ
แตกตางกันของคนอ่ืน กจ็ะเกิดปญหาข้ึนมามากมาย ในเรื่องของพิพิธภัณฑ โลกของศิลปะ สถาบัน
เกี่ยวกับศิลปะ รวมท้ังส่ือตางๆ มันกลายเปนเคร่ืองมือท่ีตามกระแสของคานิยมกันมาก อันนี้ทํา
ใหผลงานศิลปะท่ีเราเหน็ในแกลลอร่ี (Gallery) หรือพิพิธภัณฑ (Museum) โดยมากจะเปนงานท่ี
สรางความอึกทึก ต่ืนเตน แตไมคอยมีอะไรท่ีลึกซ้ึง เพราะวาภัณฑารักษและนักจดันทิรรศการมักจะ
เนนในการดึงคนจํานวนมากมาดูงาน ดังนั้นผลงานศิลปะมันจะตองมีความนาต่ืนเตน นาประทับใจ
ซ่ึงตรงกันขามกับศิลปะสมัยใหมท่ีเนนเร่ืองความเงียบ ความสงบ เวลาดูก็ตองพิจารณากันนานๆ ใน
โลกของศิลปะมีการเนนเกี่ยวกับทฤษฎีคอนขางมากในยุคหลังสมัยใหมยกตัวอยางเชน การดูงาน
ศิลปะในปจจบัุน ไดเปล่ียนแปลงไปสูการอานศิลปะ เชน เราสามารถอานศิลปะไดตามหนา
นิตยสาร หรือสูจิบัตรตางๆ และมักจะเปนเร่ืองของทฤษฎีซ่ึงคอนขางจะอานยาก ถาเราอานเกี่ยวกับ
ศิลปะมันพอแลว ไมจําเปนตองไปดูผลงานศิลปะอีกแลว ท้ังหมดนี้ก็คือแนวโนมท่ีเราจะเห็นใน
โลกของศิลปะปจจุบันนี้คอนขางมาก  
(ท่ีมา http://www.midnightuniv.org/univmidnight/newpage12.htm)  

 
2.1.2. แนวคดิปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง  

  “เศรษฐกจิพอเพียง” เปนปรัชญาท่ีพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวัทรงมีพระราชดํารัสช้ีแนะ
แนวทาง การดาํเนินชีวิตแกพสกนิกรชาวไทยมาโดยตลอดนานกวา 25 ป ต้ังแตกอนเกิดวกิฤติการณ
ทางเศรษฐกิจ และเม่ือภายหลังไดทรงเนนย้ํา แนวทางการแกไขเพ่ือใหรอดพน และสามารถดํารงอยู
ไดอยางม่ันคงและยั่งยืนภายใตกระแสโลกาภิวัตนและความเปล่ียนแปลง มีหลักพิจารณา ดังนี ้

กรอบแนวคิด เปนปรัชญาท่ีช้ีแนะแนวทางการดํารงอยูและปฏิบัติตนในทางท่ีควรจะเปน
โดยมีพื้นฐานมาจากวิถีชีวิตดั้งเดิมของสังคมไทย สามารถนํามาประยกุตใชไดตลอดเวลา และเปน
การมองโลกเชิงระบบท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา มุงเนนการรอดพนจากภยัและวกิฤติ เพือ่
ความม่ันคงและความยั่งยนืของการพัฒนา 
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ชนิดา ชิตยบัณฑิตย(2550) กลาววา “คุณลักษณะ เศรษฐกิจพอเพียงสามารถนํามา
ประยุกตใชกับการปฏิบัติตนไดในทุกระดับ โดยเนนการปฏิบัติบนทางสายกลาง และการพัฒนา
อยางเปนข้ันตอน 

คํานิยาม ความพอเพียงจะตองประกอบดวย 3 คุณลักษณะพรอม ๆ กัน ดังนี้ 
1) ความพอประมาณ หมายถึง ความพอดีท่ีไมนอยเกิดไปและไมมากเกินไป โดยไม

เบียดเบียนตนเองและผูอ่ืน เชน การผลิตและการบริโภคท่ีอยูในระดับพอประมาณ 

2) ความมีเหตุผล หมายถึง การตัดสินใจเกี่ยวกับระดับของความพอเพียงนั้นจะตอง
เปนไปอยางมีเหตุผล โดยพิจารณาจากเหตุปจจัยท่ีเกี่ยวของตลอดจนคํานึงถึงผลท่ี
คาดวาจะเกิดข้ึนจากการกระทํานั้น ๆ อยางรอบคอบ 

3) การมีภูมิคุมกันท่ีดีในตัว หมายถึง การเตรียมตัวใหพรอมรับผลกระทบ และการ
เปล่ียนแปลงดานตาง ๆ ท่ีจะเกิดข้ึนโดยคํานึงถึงความเปนไปไดของสถานการณ
ตาง ๆ ท่ีคาดวาจะเกิดข้ึนในอนาคตท้ังใกลและไกล” 

 
“เง่ือนไข การตัดสินใจและการดําเนินกิจกรรมตาง ๆ ใหอยูในระดับพอเพียงนั้น

ตองอาศัยท้ังความรูและคุณธรรมเปนพื้นฐาน กลาวคือ 

1) เง่ือนไขความรู ประกอบดวย ความรอบรูเกี่ยวกับวิชาการตาง ท่ีเกี่ยวของอยางรอบ
ดาน ความรอบคอบท่ีจะนําความรู เหลานั้นมาพิจารณาใหเช่ือมโยงกัน เพื่อ
ประกอบการวางแผนและความระมัดระวังในข้ันปฏิบัติ 

2) เง่ือนไขคุณธรรม ท่ีจะตองเสริมสรางประกอบดวย มีความตระหนักในคุณธรรม มี
ความชื่อสัตยสุจริตและมีความอดทน มีความพากเพียรใชสติปญญาในการดําเนิน
ชีวิต 

แนวทางปฏิบัติ/ผลท่ีคาดวาจะไดรับ  จากการนําปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงมา
ประยุกตใช คือ การพัฒนาที่สมดุลและยั่งยืน พรอมรับตอการเปล่ียนแปลงในทุกดาน ท้ังดาน
เศรษฐกิจ สังคมส่ิงแวดลอม ความรูและเทคโนโลยี 

ประชาไท(2550) รายงานวา “เศรษฐกิจพอเพียง เปนปรัชญาท่ีช้ีแนวทางการดํารงอยูและ
ปฏิบัติตน ท่ีพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชทรงมีพระราชดํารัสแกพสกนิกรชาว
ไทยมาต้ังแตป พ.ศ. 2517และพูดถึงอยางชัดเจนในวันท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ. 2540 (ภายหลังวิกฤติ
เศรษฐกิจ พ.ศ. 2540) เพื่อเปนแนวทางการแกไขเศรษฐกิจของประเทศไทย ใหดํารงอยูไดอยาง
ม่ันคงและยั่งยืนในกระแสโลกาภิวัตนและความเปล่ียนแปลงตาง ๆในทางการเมืองของไทยแลว 
เศรษฐกิจพอเพียงมีบทบาทสําคัญในการสถาปนาอํานาจนําดานอุดมการณ โดยเฉพาะอุดมการณ
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กษัตริยนิยมในสังคมไทย ในฐานะ "กษัตริยนักพัฒนา" ซ่ึงสงผลตอการเติบโตของอุดมการณ
เศรษฐกิจพอเพียง  ส่ิ ง เหล านี้ ถูกตอกย้ํ าและผลิต ซํ้าโดยสถาบันทางสังคมต าง  ๆ  เชน 
สถาบันการศึกษา หนวยงานราชการ ส่ือมวลชน สงผลใหเศรษฐกิจพอเพียงมีบทบาทตอการกําหนด
อุดมการณการพัฒนาของประเทศและการพยายามตีความเพ่ือสรางความชอบธรรมในการพัฒนา
โดยปญญาชนอยาง ประเวศ วะสี, เสนห จามริก, อภิชัย พันธเสน และ ฉัตรทิพย นาถสุภา ซ่ึง
เช่ือมโยงแนวคิดเศรษฐกิจพอเพียงเขากับอุดมการณวัฒนธรรมชุมชน ท่ีถูกเสนอมากอนหนาโดย
องคกรพัฒนาเอกชนจํานวนหนึ่งต้ังแตพุทธทศวรรษ 2550 ก็ไดชวยใหอุดมการณเศรษฐกิจพอเพียง
ขยายครอบคลุมสวนตาง ๆ ของสังคม” 

สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติไดเชิญผูทรงคุณวุฒิในทาง
เศรษฐกิจและสาขาอ่ืน ๆ มารวมกันประมวลและกล่ันกรองพระราชดํารัสเร่ืองเศรษฐกิจพอเพียง
เพื่อบรรจุในแผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 9 (พ.ศ. 2545-2549) และไดจัดทําเปน
บทความเร่ือง "ปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง" และไดนําความกราบบังคลทูลพระกรุณาขอ
พระราชทานพระบรมราชวินิจฉัย เม่ือวันท่ี 22 ตุลาคม พ.ศ. 2542 โดยทรงพระกรุณาปรับปรุงแกไข
พระราชทานและทรงพระกรุณาโปรดเกลาฯ พระราชทานพระบรมราชานุญาตใหนําบทความท่ีทรง
แกไขแลวไปเผยแพร เพื่อเปนแนวทางปฏิบัติของสํานักงานฯ และทุกฝายท่ีเกี่ยวของ ตลอดจน
ประชาชนโดยท่ัวไป เม่ือวันท่ี 21 พฤศจิกายน พ.ศ. 2542 

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนี้ไดรับการเชิดชูสูงสุดจากองคการสหประชาชาติ วาเปนปรัชญา
ท่ีมีประโยชนตอประเทศไทยและนานาประเทศ และสนับสนุนใหประเทศสมาชิกยึดเปนแนวทางสู
การพัฒนาแบบยั่งยืน ในขณะท่ีนักวิชาการและส่ือจํานวนหน่ึงต้ังคําถามถึงการยกยองนี้ รวมท้ัง
ความนาเช่ือถือของรายงานศึกษาและทาทีของสหประชาชาติ 

พระราชกระแสรับส่ังในเรื่องเศรษฐกิจพอเพียงแกผูเขาเฝาถวายพระพรชัยมงคล เนื่องใน
วันเฉลิมพระชนมพรรษาแตพระพุทธศักราช 2517 “...คนอ่ืนจะวาอยางไรก็ชางเขาจะวาเมืองไทย
ลาสมัย วาเมืองไทยเชย วาเมืองไทยไมมีส่ิงใหมแตเราอยู อยางพอมีพอกิน และขอใหทุกคนมีความ
ปรารถนาที่จะใหเมืองไทยพออยูพอกิน มีความสงบ ชวยกันรักษาสวนรวม ใหอยูท่ีพอสมควร ขอ
ย้ําพอควร พออยูพอกิน มีความสงบไมใหคนอ่ืนมาแยงคุณสมบัตินี้ไปจากเราได...” 

พระราชดํารัส "เศรษฐกิจแบบพอเพียง" พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
พระราชทานเม่ือวันท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ. 2540  “การจะเปนเสือนั้นมันไมสําคัญ สําคัญอยูท่ีเราพออยู
พอกิน และมีเศรษฐกิจการเปนอยูแบบพอมีพอกิน แบบพอมีพอกิน หมายความวา อุมชูตัวเองได ให
มีพอเพียงกับตัวเอง” 



 

 

14 

เศรษฐกิจพอเพียง เปนปรัชญาท่ียึดหลักทางสายกลาง ท่ีช้ีแนวทางการดํารงอยูและปฏิบัติ
ของประชาชนในทุกระดับ ต้ังแตระดับครอบครัวไปจนถึงระดับรัฐ ท้ังในการพัฒนาและบริหาร
ประเทศ ใหดําเนินไปในทางสายกลาง มีความพอเพียง และมีความพรอมท่ีจะจัดการตอผลกระทบ
จากการเปล่ียนแปลงท้ังภายนอกและภายใน ซ่ึงจะตองอาศัยความรอบรู รอบคอบ และระมัดระวัง 
ในการวางแผนและดําเนินการทุกข้ันตอน เศรษฐกิจพอเพียงไมใชเพียงการประหยัด แตเปนการ
ดําเนินชีวิตอยางสมดุลและยั่งยืน เพื่อใหสามารถอยูไดแมในโลกโลกาภิวัตนท่ีมีการแขงขันสูง 

ปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงท่ีทรงปรับปรุงพระราชทานเปนท่ีมาของนิยาม "3 หวง 2 
เง่ือนไข" ท่ี คณะอนุกรรมการขับเคล่ือนเศรษฐกิจพอเพียง สํานักงานคณะกรรมการพัฒนาการ
เศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ นํามาใชในการรณรงคเผยแพร ปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียง ผาน
ชองทางตาง ๆ อยูในปจจุบัน ซ่ึงประกอบดวยความ "พอประมาณ มีเหตุผล มีภูมิคุมกัน" บน
เง่ือนไข "ความรู และ คุณธรรม" 

อภิชัย พันธเสน ผูอํานวยการสถาบันการจัดการเพื่อชนบทและสังคม ไดจัดแนวคิด
เศรษฐกิจพอเพียงวาเปน "ขอเสนอในการดําเนินกิจกรรมทางเศรษฐกิจตามแนวทางของพุทธธรรม
อยางแทจริง" ท้ังนี้เนื่องจากในพระราชดํารัสหนึ่ง ไดใหคําอธิบายถึง เศรษฐกิจพอเพียง วา "คือ
ความพอประมาณ ซ่ือตรง ไมโลภมาก และตองไมเบียดเบียนผูอ่ืน" 

ระบบเศรษฐกิจพอเพียง มุงเนนใหบุคคลสามารถประกอบอาชีพไดอยางยั่งยืน และใช
จายเงินใหไดมาอยางพอเพียงและประหยัด ตามกําลังของเงินของบุคคลนั้น โดยปราศจากการกูหนี้
ยืมสิน และถามีเงินเหลือ ก็แบงเก็บออมไวบางสวน ชวยเหลือผูอ่ืนบางสวน และอาจจะใชจายมา
เพื่อปจจัยเสริมอีกบางสวน (ปจจัยเสริมในที่นี้เชน ทองเท่ียว ความบันเทิง เปนตน) สาเหตุท่ีแนว
ทางการดํารงชีวิตอยางพอเพียง ไดถูกกลาวถึงอยางกวางขวางในขณะน้ี เพราะสภาพการดํารงชีวิต
ของสังคมทุนนิยมในปจจุบันไดถูกปลูกฝง สราง หรือกระตุน ใหเกิดการใชจายอยางเกินตัว ในเร่ือง
ท่ีไมเกี่ยวของหรือเกินกวาปจจัยในการดํารงชีวิต เชน การบริโภคเกินตัว ความบันเทิงหลากหลาย
รูปแบบ ความสวยความงาม การแตงตัวตามแฟช่ัน การพนันหรือเส่ียงโชค เปนตน จนทําใหไมมี
เงินเพียงพอเพื่อตอบสนองความตองการเหลานั้น สงผลใหเกิดการกูหนี้ยืมสิน เกิดเปนวัฏจักรท่ี
บุคคลหน่ึงไมสามารถหลุดออกมาได ถาไมเปล่ียนแนวทางในการดํารงชีวิต 

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนี้ ถูกใชเปนกรอบแนวความคิดและทิศทางการพัฒนาระบบ
เศรษฐกิจมหภาคของไทย ซ่ึงบรรจุอยูใน แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับท่ี 10 (พ.ศ. 
2550-2554) เพื่อมุงสูการพัฒนาที่สมดุล ยั่งยืน และมีภูมิคุมกัน เพื่อความอยูดีมีสุข มุงสูสังคมท่ีมี
ความสุขอยางยั่งยืน หรือท่ีเรียกวา "สังคมสีเขียว" ดวยหลักการดังกลาว แผนพัฒนาฯ ฉบับท่ี 10 นี้
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จะไมเนนเร่ืองตัวเลขการเจริญเติบโตทางเศรษฐกิจ แตยังคงใหความสําคัญตอระบบเศรษฐกิจแบบ
ทวิลักษณ หรือระบบเศรษฐกิจท่ีมีความแตกตางกันระหวางเศรษฐกิจชุมชนเมืองและชนบท 

ปญหาหนึ่งของการนําปรัญชาเศรษฐกิจพอเพียงไปใชก็คือ ผูนําไปใชอาจยังไมไดศึกษา
หรือไมมีความรูเพียงพอ ท้ังยังไมกลาวิเคราะหหรือต้ังคําถามตอตัวปรัชญา เนื่องจากเปนปรัชญา
ของพระมหากษัตริย  

นายสุรเกยีรติ เสถียรไทย ในฐานะ รัฐมนตรีวาการกระทรวงตางประเทศ ไดกลาวไวเม่ือ 

วันท่ี 24 พศจกิายน พ.ศ. 2547 ในการประชุมสุดยอด The Francophonie Ouagadougou คร้ังท่ี 
10 ท่ี Burkina Faso วา ประเทศไทยไดยึดแนวทางเศรษฐกิจพอเพียง ควบคูกับ "การพัฒนาแบบ
ยั่งยืน" ในการพัฒนาประเทศท้ังทางดานการเกษตรกรรม เศรษฐกิจ และการแขงขัน ซ่ึงเปนการ
สอดคลองเปาหมายแนวทางของนานาชาตใินประชาคมโลก โดยยกตัวอยางการแกปญหาวิกฤต
เศรษฐกิจ เม่ือป 2540 ซ่ึงเม่ือยึดหลักปรัชญาในการแกปญหาสามารถทําใหผลิตภัณฑมวลรวม
ภายในประเทศ (GDP) ของไทยโตไดถึงรอยละ 6.7 

การประยุกตนําหลักปรัชญาเพื่อนําพัฒนาประเทศในตางประเทศนั้น ประเทศไทยไดเปน
ศูนยกลางการแลกเปล่ียน ผานทางสํานักงานความรวมมือเพื่อการพัฒนาระหวางประเทศ (สพร.) 
โดย สพร.มีหนาท่ี คอยประสานงานรับความชวยเหลือทางวิชาการดานตาง ๆ จากตางประเทศมาสู
ภาครัฐ แลวถายทอดตอไปยังภาคประชาชน และยังสงผานความรูท่ีมีไปยังประเทศกําลังพัฒนาอ่ืน 
ๆ เร่ืองปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงนั้น สพร. ถายทอดมาไมตํ่ากวา 5 ป ประสานกับสํานักงาน
คณะกรรมการพิเศษเพื่อประสานงานโครงการอันเนื่องมาจากพระราชดําริ (กปร.) และคณะอนุ 
กรรมการขับเคล่ือนเศรษฐกิจพอเพียง ซ่ึงตางชาติก็สนใจเร่ืองเศรษฐกิจพอเพียง เพราะพิสูจนแลววา
เปนส่ิงท่ีดีและมีประโยชน ซ่ึงแตละประเทศมีความตองการประยุกตใชปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียงไม
เหมือนกัน ข้ึนอยูกับวิถีชีวิต สภาพภูมิศาสตร ฯลฯ เชน พมา ศรีลังกา เลโซโท ซูดาน อัฟกานิสถาน 
บังกลาเทศ ภูฏาน จีน จิบูตี โคลัมเบีย อียิปต เอธิโอเปย แกมเบีย อินโดนีเซีย เคนยา เกาหลีใต 
มาดากัสการ มัลดีฟส ปาปวนิวกินี แทนซาเนีย เวียดนาม ฯลฯ โดยไดใหประเทศเหลานี้ไดมาดูงาน 
ในหลายระดับ ท้ังเจาหนาท่ีปฏิบัติงาน เจาหนาท่ีฝายนโยบาย จนถึงระดับปลัดกระทรวง รัฐมนตรี
กระทรวงตางๆ 

ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพยีงนี้ ไดรับการเชิดชูสูงสุดจากองคการสหประชาชาติ (UN) โดย
นายโคฟ อันนัน ในฐานะเลขาธิการองคการสหประชาชาติ ไดทูลเกลาฯถวายรางวลั The Human 

Development Lifetime Achievement Award แกพระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวั เม่ือวันท่ี 26 
พฤษภาคม 2549 และไดมีปาฐกถาถึงปรัชญาเศรษฐกจิพอเพียง วาเปนปรัชญาท่ีมีประโยชนตอ
ประเทศไทยและนานาประเทศ และสามารถเร่ิมไดจากการสรางภูมิคุมกันในตนเอง สูหมูบาน และ
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สูเศรษฐกิจในวงกวางข้ึนในที่สุด โดยท่ีองคการสหประชาชาติไดสนบัสนุนใหประเทศตาง ๆ ท่ีเปน
สมาชิก 166 ประเทศยดึเปนแนวทางสูการพัฒนาประเทศแบบยั่งยืน 

อยางไรก็ตาม นายเควิน ฮิววิสัน อาจารยประจํามหาวิทยาลัยนอรธแคโรไลนา ท่ีแชพเพล
ฮิลล ไดวิจารณรายงานขององคการสหประชาชาติโดยสํานักงานโครงการพัฒนาแหงสหประชาชาติ 
(UNDP) ท่ียกยองปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง วา รายงานฉบับดังกลาวไมไดมีเนื้อหาสนับสนุนวา
เศรษฐกิจพอเพียงเปน “ทางเลือกท่ีจําเปนมากสําหรับโลกท่ีกําลังดําเนินไปในเสนทางท่ีไมยั่งยืนอยู
ในขณะน้ี” (น. v ในรายงาน UNDP)โดยเนื้อหาแทบท้ังหมดเปนการเทิดพระเกียรติ และในสวน
ของการอางอิงซ่ึงนอยมากน้ันก็แทบไมมีงานสังคมศาสตรจริง ๆ เลย และอันท่ีจริงแลวราชสํานัก
เปนผูผลิตรายงานฉบับนี้เอง (จากสวน "กิตติกรรมประกาศ" น. vii ในรายงาน UNDP) ทําใหท่ีสุด
แลว รายงานฉบับนี้ก็มีคาเพียงเปนเคร่ืองมือในการโฆษณาชวนเช่ือภายในประเทศเทานั้น และผู
วิจารณเห็นวา UNDP ควรทําการคนหาตัวตนของสถาบันอยางจริงจังเพื่อจะเขาใจวาเหตุใดจึงถูก
ใชในลักษณะนี้ หรือมารวมมือเชิดชูรัฐบาลท่ีมาจากทหารไดอยางไร 

นิตยสารวิเคราะหเศรษฐกิจรายสัปดาห The Economist ไดวิพากษรายงานฉบับดังกลาว
วาเปนรายงานท่ีไมสมดุล ("unbalanced report") เกี่ยวกับทฤษฎีท่ีไมเคยทดสอบในระดับชาติ 
และละเลยการวิเคราะหท่ีอยูบนพื้นฐานของความเปนจริงไมลําเอียง (objectivity) อยางส้ินเชิง 
นอกจากนี้ รายงานฉบับนี้ยังมอบความชอบธรรมใหกับระบอบท่ีไดอํานาจมาจากการใชกําลัง 

สวน Håkan Björkman รักษาการผูอํานวยการ UNDP ในประเทศไทย กลาววา "UNDP 

ตองการท่ีจะทําใหเกิดการอภิปรายพิจารณาเร่ืองนี้ แตการอภิปรายดังกลาวนั้นเปนไปไมไดใน
ประเทศไทย เพราะทฤษฎีพอเพียงเปนปรัชญาของพระมหากษัตริย และอะไรก็ตามท่ีวิพากษมันแม
เพียงหาง ๆ ก็อาจจะถูกมองวาเปนการหม่ินพระบรมเดชานุภาพ ซ่ึงมีโทษถึงจําคุก" 

ปรัชญาของเศรษฐกิจพอเพียงตามแนวพระราชดําริ จึงประกอบหลักการหลักวิชาการ และ
หลักธรรมหลายประการ อาทิ 

• เปนปรัชญาแนวทางการดํารงอยูและปฏิบัติตนของประชาชนในทุกระดับ ต้ังแตระดับ
ครอบครัว ระดับชุมชนจนถึงระดับรัฐ  

• เปนปรัชญาในการพัฒนาและบริหารประเทศใหดําเนินไปในทางสายกลาง  
• จะชวยพัฒนาเศรษฐกิจใหกาวทันโลกยุคโลกาภิวัตน เพื่อใหสมดุล และพรอมตอการ

รองรับการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็ว กวางขวางท้ังดานวัตถุ สังคม ส่ิงแวดลอม และ
วัฒนธรรม จากโลกภายนอกไดเปนอยางดี  
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• ความพอเพียง หมายถึงความพอประมาณ ความมีเหตุผลรวมถึงความจําเปนท่ีจะตองมี
ระบบภูมิคุมกันในตัวท่ีดีพอสมควรตอ การมีผลกระทบใดๆ อันเกิดจากการเปล่ียนแปลง
ท้ังภายนอกและภายใน  

• จะตองอาศัยความรอบรู ความรอบคอบ และความระมัดระวัง อยางยิ่งในการนําวิชาการ
ตางๆมาใชในการวางแผนและดําเนินการ ทุกข้ันตอน 

• จะตองเสริมสรางพื้นฐานจิตใจของคนในชาติ โดยเฉพาะเจาหนาท่ีของรัฐ นักทฤษฎี และ
นักธุรกิจในทุกระดับใหมีสํานึกในคุณธรรม ความซ่ือสัตยสุจริตและใหมีความรอบรูท่ี 

• เหมาะสม ดําเนินชีวิตดวยความอดทน ความเพียรมีสติปญญาและความรอบคอบ  
 

เห็นไดวาหากประชาชนในทุกระดับ ต้ังแตระดับครอบครัว ระดับชุมชน จนถึงระดับรัฐ 
ยึดถือปรัชญานี้เปนแนวทางการดํารงอยูและปฏิบัติตน มีสํานึกในคุณธรรม มีความซ่ือสัตยสุจริต
และมีความรอบรูท่ีเหมาะสม ดําเนินชีวิตดวยความอดทน ความเพียร มีสติปญญาและความ
รอบคอบ ประเทศไทยจะสงบสุข รมเย็นยืนหยัดอยูไดดวย ความสามารถ ความรวมมือรวมใจของ
คนไทยทุกคน 

“พระบรมราโชวาท” พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัว ท่ีพระราชทานแกนิสิตท่ีสําเร็จ
การศึกษาจากจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เม่ือ ๑๒ กรกฎาคม ๒๔๙๙ ความวา “การที่จะประกอบ
กิจการใดๆ ใหเจริญเปนผลดีนั้น ยอมตองอาศัยความอุตสาหะพากเพียร และความซ่ือสัตย สุจริต 
เปนรากฐานสําคัญ ประกอบกับจะตองเปนผูมีจิตเมตตากรุณา ไมเบียดเบียนผูอ่ืน และพรอมท่ีจะ
บําเพ็ญประโยชน ใหเกิดแกสวนรวมตามโอกาสอีกดวย” เอกสารอางอิง การเดินตามรอยพระยุคล
บาท เศรษฐกิจพอเพียง ชวยแกปญหาความยากจนและการทุจริต, สมพร เทพสิทธา  
(ท่ีมา http://www.travelfortoday.com/ourking01.htm) 

 
2.1.3 ทฤษฎีวัฎจักรทางชีววิทยาท่ีมีผลกระทบทางดานกายและจิตใจ (Biorhythm) 

หากจะแปลคําวา Biorhythm ตรงตัว bio = ชีวะ, rhythm = จังหวะ รวมกันหมายถึงจังหวะหรือ
การเคล่ือนไหวทางชีววิทยาที่มีผลกระทบทางดานรางกายและจิตใจ รางกายของมนษุยประกอบข้ึน
ดวยความสมดลุของรางกายและจิตใจ เวลาท่ีท้ังสองอยางมีการทํางานอยางสมดุลรางกายและจิตใจ
ก็จะแข็งแรง  มีพลังท่ีสามารถทําส่ิงตาง ๆ ไดเต็มท่ีอยางมีประสิทธิภาพ  แตถามีส่ิงใดส่ิงหนึ่งไม
สมดุลหรือไมเปนปกติท้ังรางกายและจิตใจจะไมสบายไปดวยจะเกิดความรูสึกท่ี “ใจอยากจะทําแต
รางกายไมขยบัตาม” หรือรางกายแข็งแรงแตจิตใจหอเหีย่ว ใจคอไมดี เปนตน ลวนแลวแตแสดงให
เห็นถึงความ สมดุลของพลังงานจิตใจ และรางกายท้ังส้ิน เม่ือมนุษยบริโภคอาหารเขาไป  
ตอจากนัน้อาหารก็จะถูก อวัยวะภายในยอยใหกลายเปนสวนประกอบท่ีเปนน้ําตาลเปล่ียนเปน
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กรดอะมิโน แลวเก็บสะสมไวเพื่อเปนตน กําเนิดพลังงานของเซลลทุกสวนในรางกาย พลังงานท่ีถูก
เก็บสะสมไวนีจ้ะถูกเผาผลาญไปในการดําเนิน ชีวติประจําวันแลวก็จะ สะสมเติมใหเต็มใหม อีก
คร้ังเปนวัฎจกัร พลังของเซลลในรางกายมนุษยจึงไมคงท่ี มีการเปล่ียนแปลงโดยการข้ึนสูงลงตํ่าอยู
ตลอดเวลา เพราะฉะน้ันมนษุยจึงเกิดวัฎจกัรของการเผาผลาญ และการสะสมใน 24 ช่ัวโมง เกิด วฏั
จักร 1 รอบในชวงระยะเวลา 12 วัน เกดิ วัฏจักร 1 รอบในชวงระยะเวลา 12 เดือน เกิด วัฏจักร 1 
รอบในชวงระยะเวลา 12 ป ทําใหเกดิกราฟเปนหนวยยาวท่ีเช่ือมโยง 12 ป เขา และเรียกแตละ
จังหวะนัน้วาวฏัจักรทางชีววทิยาท่ีมีผลกระทบทางดานรางกายและจิตใจ 

(ท่ีมา http://www.thaipalnet.com/service.htm) 

 ในโครงการจิตรกรรม 12 ป มีระยะเวลา 12 ปเปนขอกําหนดสําคัญ เกิดจากความเช่ือเร่ือง
รอบของการเปล่ียนแปลง และสัมพันธกับเวลา 1 ป มี 12 เดือน สรางผลงาน 12 ช้ิน มีรายไดครบ 
12 เดือนใน 1 ป   
 

2.1.4 ท่ีมาของการแบง12ราศี (นักษัตร)  
ดาวพฤหัสโคจรรอบดวงอาทิตย 1 รอบใชเวลา 12 ป โลกโคจรรอบดวงอาทิตย 1 รอบ 

ใชเวลา 1 ป ดังนั้นตลอดระยะเวลา 12 ปโลกจะมองเห็นดาวพฤหัส อยูท่ีตําแหนงท่ีแตกตางกันใน
จักรวาล เปน 12 ตําแหนง ซ่ึง ณ ตําแหนงหนึ่งๆ ท่ีดาวพฤหัสโคจรอยู จะกอใหเกิดปฏิกริยา ทําให
เกิดพลังรูปแบบหนึ่งๆ สงมายังโลก ดังนั้น โลก จึงไดรับปฏิกริยา อันเกิดจากการโคจรของดาว
พฤหัสท้ังส้ิน 12 รูปนักปราชญจีน ไดเช่ือมโยงรูปแบบของพลังงานท้ัง 12 รูปแบบนั้น เขากับ
ธรรมชาติของ สัตว ท่ีชาวบานรูจัก เพื่อจะไดสามารถส่ือสาร และ แปลความใหชาวบานสามารถ
เขาใจไดงาย จึงเกิดเปน ตํานานของ 12 นักกษัตริย (ท่ีมา http://kondinfa.com/index.asp) 

กําเนิดจักรราศี บนทองฟา จะเห็นวามีลักษณะคลายรูปคร่ึงวงกลมครอบตัวเราอยู ทองฟาท่ี
เรามองเห็นอยูนี้ เรียกวา ทองฟาเบ้ืองบน ใตเราลงไปยังมีทองฟาอีกคร่ึงหนึ่งท่ีเรามองไมเห็น 
เรียกวา ทองฟาเบ้ืองลาง ท้ังสองประกบกันเปนลูกทรงกลมที่ใหญมหึมา มีปริมณฑลกวางใหญ
ไพศาลโดยไมมีท่ีส้ินสุด เรียกวา จักรวาล และตัวเราสมมุติวา อยูท่ีจุดศูนยกลางของลูกทรงกลมนี้
ตลอดเวลา เม่ือทรรศนะในทองฟามีความกวางไกลโดยไมมีท่ีส้ินสุด ทางดาราศาสตร จึงไดแบง
ทองฟาออกเปนสวนๆ เรียกสวนหนึ่งๆ นั้นวา เอกภพ 

เอกภพ หมายถึง การรวมเอากลุมดาวฤกษตางๆ เขาเปนดาราจักร แตละดาราจักรตางก็มี
ดาวฤกษรวมกันอยูมากกวาแสนลานดวงนอกจากจํานวนดาวฤกษดังกลาวแลว มวลสารและ 

เทหวัตถุอ่ืนๆทุกชนิด ท่ีอยูในดาราจักรของดาวฤกษเหลานี้  
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ปนักษัตร การโคจรของโลกครบหนึ่งรอบพอดี เรียกวา หนึ่งปนกัษตัร การสังเกตหน่ึงป
นักษัตรครบหนึ่งรอบพอด ี เราตองสมมุติดาวฤกษดวงใดดวงหนึ่งข้ึนเปนจดุมาตรฐาน ถาเราเห็น
ดวงอาทิตยโคจรผานจุดนี้ 2 คร้ังติดตอกัน เม่ือใด  นับเปนเวลา 1 ปนกัษัตรเม่ือนั้น 

การนับปทางวิธีนี้ เปนปท่ีแทจริงทางดาราศาสตร ซ่ึงมีเวลาคงท่ี โดยคิดตามเวลาพระอาทิตยเฉล่ีย 
คือ ปนักษัตร = 365.25636042 วัน หรือ = 365 วัน 6 ช.ม. 9 นาที 9.5 วินาที ในปจจุบันนี้ทางดารา
ศาสตรไดพบวา เวลาของปนักษัตรจะคอยๆเพิ่มข้ึนในอัตรา 0.01 วินาทีทุกๆป โลกมีอัตราความเร็ว
ในการโคจรรอบดวงอาทิตยคิดเฉล่ียประมาณ 18.5 ไมลตอ 1 วินาที หรือประมาณ 66,600 ไมลตอ
ช่ัวโมง ถาโลกโคจรรอบดวงอาทิตยมีอัตราเพิ่มข้ึนถึง 26 ไมลตอ 1 วินาที หรือ 93,600 ไมลตอ
ช่ัวโมง โลกจะโคจรหลุดออกไปจากบริเวณท่ีอยูใกลดวงอาทิตย และโลกก็จะมีระบบโคจร
เชนเดียวกันกับดาวหางตางๆ  

จักรราศี (Zodiac) การหมุนรอบตัวเองของโลกทําใหเกดิกลางวันและกลางคืน การโคจร
ของโลกรอบดวงอาทิตยทําใหเกิดฤดกูาลตางๆ นักปราชญในสมัยโบราณ ไดกําหนดใหการโคจร
ของดวงอาทิตยบนระนาบเสนสุริยวิถี ซ่ึงโคจรผานกลุมดาวฤกษตางๆ ออกเปน 12 กลุม โดยใชการ
โคจรของดวงอาทิตยในรอบ 1 ป เปนเกณฑในการคํานวณ โดยกําหนดวา ดวงอาทิตยโคจร 1 ป 365 
วัน ผานกลุมดาวฤกษ 12 กลุม แตละกลุมใชเวลาโคจรประมาณ 1 เดือน และกําหนด 1 กลุมดาว
ฤกษ เรียกวา 1 ราศี รวมท้ังหมดเปน 12 เดอืน 12 ราศี เรียกวาจักรราศี แตละราศีมีอาณาเขต 30 องศา
(ท่ีมา http://www.horasaadrevision.com/index.php?lay=show&ac=article&Id=13085) 

การแบงจักรราศี เปน 12 ปตามรอบนักษัตรนั้น นอกจากจะเปนเร่ืองของการโคจรของ
ดวงดาวแลวยังแบงลักษณะของมนุษยออกเปน 12 รูปแบบตามปเกิด ซ่ึงเปนความเช่ือของชาวจีน
และยังคงเปนท่ีแพรหลายในปจจุบัน  

 
2.2อิทธิพลทางแนวคิดทางศิลปะและศิลปน 

2.2.1 แนวคิดเกี่ยวกับประวัติศาสตรศิลปะในประเทศไทย  
สุธี คุณาวิชยานนท(2546) กลาวไวในหนังสือจากสยามเกาสูไทยใหม : วาดวยความพลิก

ผันของศิลปะจากประเพณีสูสมัยใหมและรวมสมัย วา ในยุคตนรัตนโกสินทร ซ่ึงเปนยุคสรางเมือง
ข้ึนมาใหม ชนช้ันปกครองที่มาจากวังหลวงและเจานายทองถ่ินมักจะสนับสนุนการสรางงานศิลปะ
ในวดัหรือวังหลวงตางๆ ซ่ึงโดยมากจําลองแบบอยางมาจากสมัยอยธุยา ไมวาจะเปนการวางผัง
ปราสาท ช่ือวัด ช่ือวังตางๆ และถากลาวถึงคําวา “ศิลปะไทย” ก็มักจะอางอิงถึงศิลปะในราชสํานกั
และในวัดท่ีเกีย่วของกับชนช้ันปกครองแทบท้ังส้ิน โดยเนื้อหาแลวงานจากวดัและวังมักจะนําเสนอ
เร่ืองราวเกีย่วกับพุทธศาสนา ผลงานสวนมากเปนจิตรกรรมฝาผนังหรือในสมุดขอย เร่ืองท่ีนิยม
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ไดแกพุทธประวัติ ชาดก สวนทางดานประติมากรรมไดแกพระพุทธรูปตางๆ รูปแบบทางศิลปะก็
เปนแบบอุดมคติเปนหลัก ไมสนใจจะแสดงใหเห็นภาพความเปนจริงตามท่ีตาเห็น สวนศิลปะของ
ชาวบานในยุคตนรัตนโกสินทร เปนแบบท่ีเรียบงาย และงานฝมือตางๆก็อยูในรูปแบบเคร่ืองมือ
เคร่ืองใชในชีวิตประจําวัน จิตรกรรมฝมือชางชาวบานในวัดก็เปนเร่ืองราวท่ีตลกขบขัน ภาพวิถีชีวติ
ท่ีเรียบงาย สงบสุข ภาพโปเปลือย การละเลนพื้นบานและอบายมุขตางๆ  
 การคากับตางประเทศเร่ิมปรากฏชัดในสมัยรัชกาลท่ี 2 อิทธิพลของศิลปะตะวนัตกก็เร่ิม
ปรากฏขึ้นบางจากของท่ีรัฐบาลโปรตุเกสนํามาถวายในหลวง ซ่ึงตอมาไดกลายเปนเคร่ืองประดับ
ตกแตงอาคารเชนบานกระจกใหญ ระยาแกว  
  ในสมัยรัชกาลท่ี 3 ทรงมีดําริใหมีการบูรณปฏิสังขรณ อีกท้ังโปรดใหสรางศาสนสถาน
ใหมข้ึนอีกมากมายทําใหกรุงเทพฯขยายตัวออกไปมากกวาเดิม มีการตดิตอการคากับจีน มีการสราง
วัดท่ีสะทอนถึงพระราชนิยมในศิลปะจีน เชนวัดราชโอรสารามราชวรวิหาร สวนจิตรกรรมก็มีความ
รุงเรือง เพราะศิลปนบรมครูไดฝากผลงานไวพอสมควร เชน ครูทองอยู(หลวงวจิิตรเจษฎา) และชาง
จีนอยางครูคงแปะ(หลวงเสนียบริรักษ) ศิลปนในสมัยนี้ตางไดรับการอุปถัมภจากชนช้ันปกครอง
ท้ังส้ิน  นอกจากจิตรกรรมไทยแลวในยคุนี้จิตรกรรมจนีท่ีปรากฏตามวัดตางๆก็มีความเหมือนจริง
มากกวาแบบประเพณีของไทย มีการระบายนํ้าหนักออนแก ใหแสงเงามากข้ึน  แมวารัชกาลท่ี 3 จะ
ไมนิยมการเปล่ียนแปลงแตอารยธรรมตะวันตกท่ีแพรกระจายเขามาในประเทศสยาม ดังจะเห็นได
จากรสนิยมใหมในราชสํานักท่ีเร่ิมชมชอบภาพวาดลายเสนและภาพพิมพแบบฝร่ัง 
 ในระหวางปพ.ศ. 2394-2411 ประเทศในเอเชียถูกคุกคามดวยกระแสการลาอาณานิคม 
โดยเฉพาะจากประเทศมหาอํานาจอยางอังกฤษ และฝร่ังเศส ประเทศสยามตองปฏิรูปตัวเองใหเปน
แบบสมัยใหมมากข้ึน เร่ิมมีการเผยแพรวฒันธรรมตะวนัตก มาเปนแมแบบในการพัฒนา ไมวาจะ
เปนศิลปวัฒนธรรม วิทยาศาสตรและเทคโนโลยี และจากการที่รัชกาลท่ี 4 มีพระราชนิยมในศิลปะ
และวิทยาการตะวนัตก จิตรกรสมัยใหมชาวสยามอยาง ขรัวอินโขง จึงมีโอกาสแสดงฝมือการเขียน
รูปจิตรกรรมท่ีแหวกแนวประเพณนีิยมอยางกลาหาญ ท้ังนี้เนื่องจากไดรับการสนับสนุนและ
อุปถัมภเปนอยางดีจากราชสํานัก  
  “ความสมัยใหมในจิตรกรรมของขรัวอินโขงคือ รูปแบบการเขียนภาพที่ใชหลักทัศนวีิทยา 
ทําใหภาพมีความลวงตาวามีมิติความลึกท่ีสมจริงดวยการระบายสีภาพคนและวัตถุตางๆ ใหมีแสง
เงา ความกลมและมีขนาดใหญเล็กแตกตางกันตามระยะไกลใกลของวตัถุนั้นๆ โดยมีคนดูเปนหลัก 
เชนภาพคนท่ีอยูใกลคนดูจะมีขนาดใหญกวาคนท่ียนือยูหางออกไป และในสมัยรัชกาลที่ 4 นี้เอง ท่ี
จิตรกรหลายทานเร่ิมทํางานแนวใหมแบบขรัวอินโขง เชนท่ีวดัมหาพฤฒาราม เนื้อหาของภาพ
ครอบคลุมไปในเร่ืองการปฏิบัติธรรมของพระภกิษแุละประวัติศาสตรไทย นอกจากนี้ ในหลวง
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รัชกาลท่ี 4 ยังโปรดใหจิตรกรชาวยุโรป อี.พีซ-เฟรรี (E. Peyze-Ferry) เขียนภาพบรมสาทิส
ลักษณสีน้ํามันบนไม และยังทรงประทับใหชางภาพฉายพระบรมฉายาลักษณหลายภาพ”  
 การสะสมศิลปะแบบตะวนัตกก็เร่ิมตนอยางจริงจังในยุคนี้ ท้ังจากภาพถายและจิตรกรรมท่ี
ผูนําชาติในยุโรปและสหรัฐอเมริกาสงมาถวายในหลวง มีการเปล่ียนแปลงคร้ังยิ่งใหญในสมัย
รัชกาลท่ี 5 พระองคทรงปฏิรูประบบการคลังและการศึกษา เกดิระบบการคาเสรีทําใหเศรษฐกิจ
เติบโตและทําการเกษตรเพ่ือการสงออก มีการปรับปรุงแกไขจารีตประเพณีท่ีลาหลังตางๆ ท้ังการ
รถไฟ ไปรษณีย การสรางถนน แมวาจะมีความเปล่ียนแปลงในหลายดานแตศิลปะก็ยังมีศูนยกลาง
อยูในวัดและวงั  และเพื่อใหการพัฒนาเปนไปอยางรวดเร็วไดมีการนําเขา นายชาง วิศวกร และ
สถาปนิกจากตะวนัตกมาสรางพระราชวังและพระทีน่ั่งตางๆ มีการวาจางศิลปนตางประเทศ ใหปน
พระบรมรูป ฉายพระบรมฉายาลักษณหรือเขียนภาพพระบรมสาทิสลักษณไวมากมาย งาน
จิตรกรรมโดยมากก็ยังคงอยูในวดัและในวงั  
 ในบรรดาศิลปนชาวตะวนัตกท้ังหลาย ในหลวงรัชกาลท่ี 5 ทรงสนพระทัยในศิลปะและ
ศิลปนจากประเทศอิตาลีเปนพิเศษ เชนการสรางพระท่ีนั่งอนันตสมาคม ไดนําเขาหินออนจากเมือง
คารรารา (Carrara) ประเทศอิตาลี รวมท้ังสถาปนิกและจิตรกรก็นําเขาจากอิตาลีดวย เชน แกลีเลโอ 
คิน ี (Galileo Chini) และคารโล ริโกลี (Carlo Rigoli) ท่ีรวมกันเขียนภาพจิตรกรรมปูนเปยกท่ี
สําคัญท้ังหมด 5 ภาพ แตละภาพ มีรูปแบบท่ีผสมผสานระหวางการใชลวดลายท่ีเปน ภาพเปลือย 

ตามแนวลัทธินีโอ-คลาสสิค และ ลัทธิโรแมนติค (Romanticism 1770-1840) 

 วิรุณ ต้ังเจริญ(2534) กลาววา “ในสมัยรัชกาลท่ี 6 ทรงโปรดงานทางศิลปวัฒนธรรมเปน
อยางมาก ทรงงานนิพนธบทละครและวรรณคดีมากมาย ถึงแมวาพระองคจะทรงสนบัสนุนศิลปะ
แบบอยางไทยประเพณแีตทางดานจิตรกรรมก็ทรงโปรดใหจิตรกรชาวตะวันตกไดทํางานออกมา
อยางตอเนื่อง ในยุคนี้มี    

จิตรกร ชาวไทยซ่ึงเรียนรูวธีิการวาดอยางตะวนัตกคือ พระสรลักษณลิขิต (มุย จันทรลักษณ 
หรือ ขุนสรลักษณลิขิตในสมัยรัชกาลท่ี 5) จิตรกรในราชสํานักต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี 5 ผูเคยเรียนรู
การเขียนรูปจากเซซาเร เฟโร และยังมีโอกาสตามเสด็จประภาสยุโรปท้ัง 2 คร้ัง กอนจะไปเรียน
ศิลปะตอท่ีอิตาลี ศิลปนไทยอีกคนท่ีมีประสบการณในประเทศตะวันตกคือ ขุนปฏิภาคพิมพลิขิต ผู
เคยไปเขียนรูปหากินในยุโรปมากวา 10 ปไดกลับมาปรับปรุงการสอนท่ีโรงเรียนเพาะชาง และได
สอนการเขียนภาพแบบลัทธิอิมเพรสชั่นนสิมและเทคนคิการทําบล็อคแมพิมพระบบตางๆ ลูกศิษย
ในสมัยนัน้มี อาทิ เฟอ หริพิทักษ ลมูล อติพิทักษ และวรรณสิทธ์ิ ปูคะวณิช นอกจากขุนปฏิภาค
พิมพลิขิต แลวยังมีครูญ่ีปุน 2 คน คือ ไวซาเซ และโยโกตาท่ีสอนวาดรูปแนวตะวันตกดวย” 



 

 

22 

 ในรัชสมัยของสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัวรัชกาลท่ี 7 เปนชวงเวลาท่ี ระบบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย ถูกทาทาย มีการเปล่ียนแปลงการปกครองโดยคณะราษฎร เปนคณะผูนาํ
ใหมท่ีเติบโตมาจากการเปล่ียนแปลงการปกครองและระบบการศึกษาในสมัยรัชกาลท่ี 5 ท่ีมีท้ังจบ
การศึกษาภายในประเทศและจากตางประเทศ เชน หลวงพิบูลสงคราม หลวงประดิษฐมนูธรรม การ
ปกครองโดยคนรุนใหมนี้ตางมีอุดมการณเร่ืองชาตินิยม ประชาธิปไตย และความไมพอใจในระบบ
สมบูรณาญาสิทราชยคลายๆกัน มีการสรางบรรยากาศทางภูมิปญญา ท่ีแสวงหาเสรีภาพ และ
ประชาธิปไตยในหมูชนช้ันกลาง  
 การอุปถัมภศิลปะก็ตกเปล่ียนมาอยูในมือของรัฐบาล ดังจะเห็นไดจากการท่ีรัฐไดต้ัง
คณะกรรมการพิจารณาอนุมัติการสรางอนุสาวรียทุกแหงท่ัวประเทศข้ึน ซ่ึงแตกอนเร่ืองการสราง
อนุสาวรียจะเปนพระราชวนิิจฉัยของพระมหากษัตริย  
  ความเปล่ียนแปลงทางดานศิลปะท่ีเกิดข้ึนในสังคมสยาม เปนผลมาจากการปฏิรูปสังคมใน
เกือบทุกดานต้ังแตสมัยรัชกาลท่ี 4-5 เร่ิมต้ังแตอิทธิพลของศิลปะตะวนัตกในสมัยรัชกาลท่ี 4 และ
ตอเนื่องมาถึงรัชกาลท่ี 6 เนื้อหาของงานศิลปะยังวนเวียนอยูกับการรับใชพระมหากษัตริยและ
พระพุทธศาสนา รัฐและศาสนาเปนผูอุปถัมภศิลปะท่ีสําคัญ การเสนอภาพชีวิตชนช้ันกลางและ
ชาวบานยังไมไดรับความสนใจมากนัก การเปล่ียนแปลงการปกครองในป 2475 ก็ไมไดทําให
เนื้อหาในงานศิลปะไทยเปล่ียนแปลงไปมากนัก แตวัดและวังไดออนกาํลังลง พลเรือนไดกาวเขามา
มีบทบาทสําคัญโดยมีกรุงเทพฯเปนศูนยกลาง ศิลปะยังคงรับใชรัฐอยู แตเปล่ียนเปนรัฐชาติแทน 

  จุดเปล่ียนสําคัญเกิดข้ึนในปลายสมัยรัชกาลท่ี 6 เม่ือรัฐบาลอิตาลีไดสงประติมากรชาวฟลอ
เรนซ นามวา คอรราโด เฟโรจี (Corrado Feroci) ใหเดินทางมาสยามตามคําขอของรัฐบาลใน
ขณะน้ันเพื่อเขาทํางานเปนชางปนอนุสาวรีย ตอมา คอรราโด เฟโรจี ไดโอนสัญชาติเปนไทยและใช
ช่ือวา ศิลป พีระศรี  

ตอมา ศิลป พีระศรี ไดกอต้ังโรงเรียนประณีตศิลปกรรมและเปล่ียนเปนโรงเรียนศิลปากร 
โดยมีพระสาโรชรัตนนิมมานก (สาโรช สุขยางค) เปนหวัหนากองสถาปตยกรรม สังกัดกรม
ศิลปากร เปนผูสนับสนุนให ศิลป พีระศรี ดําเนินการจัดต้ังโรงเรียน นับไดวาศิลปะไทยไดรับการ
ดูแลอยางตอเนื่องและเปนระบบระเบียบมากข้ึน เพราะเนื่องจากโรงเรียนเพาะชางท่ีเปดข้ึนกอน
หนานีจ้ะเนนท่ีงานชางหัตถกรรม ไมใชวจิิตรศิลปแบบสมัยใหม  โรงเรียนศิลปากร ไดใชหลักสูตร
แบบอยางเมืองฟลอเรนซ อิตาลี เนนฝกทักษะฝมือเชิงชางใหเช่ียวชาญเพื่อนําไปสรางสรรคผลงาน
ท่ีเปนปจเจกบุคคลตอไป  

โรงเรียนศิลปากร ไดสรางบุคลากรทางการสรางอนุสาวรียและศิลปกรรมอ่ืนๆ อีกมากมาย 
เชน แชม ขาวมีช่ือ, จงกล กาํจัดโรค, แชม แดงชมพู, พมิาน มูลประมุข, สิทธิเดช แสงหิรัญ, สนั่น 
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ศิลากรณ, แสวง สงฆม่ังมีและไพฑูรย เมืองสมบูรณ โรงเรียนศิลปากรไดสถาปนาเปนมหาวิทยาลัย
ศิลปากรในป 2486 และตอมาก็เร่ิมมีการจดัแสดงศิลปกรรมแหงชาติและ ศิลป พีระศรี ก็ไดรับยก
ยองใหเปน “บิดาแหงศิลปะรวมสมัยในประเทศไทย” 

ภายหลังป 2505 ซ่ึงประเทศไทยไดมี แผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคมแหงชาติ ฉบับแรก 
ประเทศไทยไดเปล่ียนโฉมหนาไปอยางมากภายใตกฎหมายการลงทุน ไทยต้ังเปาหมายเปนประเทศ
พัฒนาอุตสาหกรรม เมืองขยายตัว ปริมณฑลถูกแทนท่ีดวยโรงงานอุตสาหกรรม ประชากร
กรุงเทพฯกาวกระโดดจากประมาณ 1 ลานคนในป 2490 มาเปน 2 ลานคนในป 2503 แมวา
ประเทศไทยจะมุงพัฒนาเปนประเทศอุตสาหกรรมแตศิลปะสมัยใหมก็ยังคงเปนวฒันธรรมใหมใน
สังคมของคนกลุมเล็กๆ อยูนั้นเอง กลุมคนดูคือคนในวงการศิลปะและชนช้ันสูงบางคน ผูอุปถัมภ
ดวยการซ้ือสะสมคือกลุมชาวตางชาติในไทย การแสดงศิลปกรรมแหงชาติยังคงดําเนินไปอยาง
ตอเนื่อง นับไดวาเปนการเผยแพรและความรูในเร่ืองศิลปะสมัยใหมใหแกคนดูไดไมนอย และใน
ยุคนี้ยังมีนิตยสาร “สังคมปริทรรศน” โดยมี ส.ศิวลักษณ เปนบรรณาธิการ ไดมีสวนเผยแพรศิลปะ
สมัยใหมดวยการพิมพภาพผลงานของศิลปนข้ึนปกหนาและยังมีบทความและวิจารณศิลปะต้ังแตป 
2502 โดย น. ณ ปากนํ้า ซ่ึงเปนนามปากกาของ ประยูร อุลุชาฎะ จิตรกรผูมีช่ือเสียง 

ในชวงป 2514 จอมพลถนอม กิตติขจร ทําการรัฐประหารรัฐบาลของตนเอง และบริหาร
ประเทศโดยคณะปฏิวติั ในขณะท่ีเศรษฐกิจขยายตัว มีชนช้ันกลางเพ่ิมมากข้ึนจงึเกิดการเรียกรอง
ความเปนธรรมและประชาธิปไตย จนนําไปสูการเดินขบวนเรียกรองรัฐธรรมนูญและโคนลม
รัฐบาลเผด็จการทหาร ในวนัท่ี 14 ตุลาคม 2516 แตขบวนการประชาธิปไตยและนักศึกษาก็ตองถูก
ปราบปรามอยางรุนแรงในป 2519 บรรยากาศทางการเมืองมีความคึกคักเปนอยางมาก นักศึกษามี
สํานึกทางสังคมสูงมาก วงการศิลปะก็เชนเดียวกัน มีการทํางานแนวเพ่ือชีวิตออกมาเปนจํานวนมาก 
งานศิลปะมีเนือ้หาสะทอนความเปนไปในสังคม นักศึกษาศิลปะและศิลปนมีสวนในการรวม
เคล่ือนไหวทางการเมือง จนเกิด แนวรวมศิลปนแหงประเทศไทย  

การสนับสนุนทางศิลปะ นอกจากการประกวดศิลปกรรมแหงชาติโดยมหาวิทยาลัย
ศิลปากรแลว ในป 2517 กมี็องคกรเอกชนอยางธนาคารกรุงเทพฯไดเร่ิมการประกวดจิตรกรรมบัว
หลวง บริษัทไทยอินเวสเมนตแอนดเซ็คเคียวริต้ี จํากดั (ทิสโก) กจ็ัดการประกวดศิลปกรรมรวมสมัย
และเร่ิมสะสมผลงาน ธนาคารกสิกรไทย กจ็ัดการประกวดต้ังแตป 2522 และยุติไปเมื่อป 2544 นับ
ไดวาเปนการสนับสนุนอยางเปนรูปธรรมจากภาคเอกชน  

ในป 2506 มีการตั้งมูลนิธิหอศิลป พีระศรี หลังจากท่ีศิลป พีระศรีเสียชีวิต และมีการจัด
ระดมทุนกันในป 2508 และในวันท่ี 14 พฤษภาคม 2517 ซ่ึงตรงกับวันคลายวันเสียชีวิตของ ศิลป 
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พีระศรี ก็มีการเปดหอศิลปพีระศรีข้ึนท่ีถนนสาธรใต และกลายเปนพื้นท่ีทางศิลปะท่ีเปนกลาง
สําหรับคนในวงการทุกคน  

สวนทางราชการ ไดกอต้ังพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ หอศิลป ข้ึนในป 2520 โดยดัดแปลง
จากตึกเกาของกองกษาปณ ถนนเจาฟา  

จนถึงปจจุบัน การอุปถัมภศิลปะในประเทศไทย ก็ยังคงอยูภายใตบริษัทเอกชนท่ีจัดงาน
ประกวดศิลปกรรม เชน ธนาคารกรุงเทพฯ จํากดั(มหาชน) และบริษัทโตชิบา(ไทยแลนด) จํากดั 
กลุมเผยแพรภาษาและวัฒนธรรม เชน บริติช เคาทซิล (British Concil) จากประเทศอังกฤษ อะลิ
ยอง ฟรองเซ (Alliance Fanacais) จาก ประเทศฝร่ังเศส และ เจแปน ฟาวเดช่ัน (Japan 

Foundation) จากประเทศญี่ปุน รวมถึงชนช้ันสูงบางกลุม โดยเฉพาะชาวตางชาติท่ีอาศัยอยูใน
ประเทศไทย บทบาทของวดัและวังในการอุปถัมภศิลปะไดเปล่ียนแปลงไปสูการอุปภถัมภงานฝมือ
เชิงชาง เชน ศูนยศิลปาชีพ บางไทร จังหวดัอยุธยา และศูนยหัตถกรรมตางๆ ศิลปนอิสระตอง
ทํางานอ่ืนๆ เพื่อหารายไดมาใชสรางสรรคงานศิลปะสวนบุคคล เชนการรับราชการเปนอาจารย 
หรือทํางานในบริษัทเอกชน  

ศิลปกรรมในประเทศไทยยคุหลังการปฏิรูปการปกครองในป พ.ศ. 2475 ไดพัฒนา
แนวทางของตนเองในลักษณะกาวกระโดด โดยไมไดเรียงลําดบัตามพัฒนาการทางสังคมหรือ
อาจจะกลาวไดวารูปแบบศิลปะในประเทศไทยไมไดเกดิจากความเปล่ียนแปลงทางสังคมเหมือน
รูปแบบศิลปะในตะวันตก ท้ังนี้เนื่องจากประเทศไทยมีวฒันธรรมท่ีเปดรับปรับตัวกบัวัฒนธรรมอ่ืน
ไดงาย ศิลปกรรมในประเทศไทยรับอิทธิพลทางรูปแบบศิลปกรรมจากโลกตะวนัตกโดยตรงจาก
บุคลากร ศิลปนหรือ อาจารยในสถาบันการศึกษาหลายแหง ไดมีโอกาสไปศึกษายังตางประเทศ ท้ัง
ยุโรปและอเมริกา และไดนําเขารูปแบบทางศิลปะมาดวย ศิลปกรรมในประเทศไทยจึงเต็มไปดวย
การผสมผสานทางดานรูปแบบ อยางอิสระ ดังท่ีเห็นในยุคปจจุบัน มีศิลปนไทยท่ีทํางานในรูปแบบ
อิมเพรสชั่นนสิม อยางเต็มท่ี คือการออกไปเขียนรูปทิวทัศนสีน้ํามันในสถานท่ีจริง เชน เสง่ียม ยา
รังสี, เอกชัย ลวดสูงนิน, อภิรักษ ปนมูลศิลป ซ่ึงศิลปะรูปแบบอิมเพรสช่ันนิสมแพรหลายในชวง
ปลายศตวรรษท่ี 18 ถึงตน ศตวรรษท่ี 19 และในขณะเดียวกันก็มีการทํางานศิลปะแบบอินสตอล
เลช่ัน ซ่ึงเปนรูปแบบศิลปะในชวงปลายศตวรรษท่ี 19 ตอเนื่องถึงปจจุบัน อยาง มณเฑยีร บุญมา, 
นาวิน ลาวัลยชัยกุล, สุรสีห กุศลวงศ ยังไมนับศิลปนไทยท่ีทํางานในแนวทางลัทธิเซอรเรียลลิซึม 
แอบสแทรกต และเอ็กเพรสชั่นนิสม เรียกไดวา ในประเทศไทย รูปแบบการสรางสรรคงานศิลปะ
เต็มไปดวยความหลากหลาย แตดูเหมือนวา การอุปถัมภงานศิลปะจะกระจุกตัวอยูกับงานจิตรกรรม
ท่ีไดรับรางวัลหรืองานจิตรกรรมท่ีสงเขาประกวดเทานัน้โดยการอุปถัมภท่ีวานี้เกดิจากบริษัทเอกชน
ท่ีสนใจสะสมผลงานศิลปะ นั้นแสดงใหเห็นวา คุณคาของงานศิลปะในประเทศไทยยังตองตัดสิน
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จากรางวัลและการสงประกวด (ท่ีมาเรียบเรียงจาก สุธี คุณาวิชยานนท(2546). จากสยามเกาสูไทย
ใหม : วาดวยความพลิกผันของศิลปะจากประเพณีสูสมัยใหมและรวมสมัย.) 

เวอรจิเนยี เฮนเดอรสัน (2540) กลาววา “คํากลาวท่ีวา งานศิลปะท่ีดท่ีีสุดยอมเกดิข้ึนจาก
ฐานะท่ีลําบากยากแคน อาจเปนคํากลาวท่ีจะตองพิสูจนกนัในประเทศไทยภายในเวลาไมกี่ป
ขางหนา วิทยานิพนธฉบับนีใ้หความสนใจตอการกําหนดทางดานการเงินท่ีมีตอเนื้อหาและผลผลิต
ทางวัฒนธรรมและศิลปะ ในขณะท่ีพิจารณาปจจัยดานความคิดอุดมคติควบคูกนัไปดวย แต
ความสัมพันธระหวางอุดมคติกับศิลปะไมใชการถอดรูปออกมาจากแมพิมพ ทฤษฎีของแนวคิดอุดม
คติตางๆ ไมใชส่ิงท่ีถูกนํามาปรับทอนใหงาย แตเปนแกนท่ีตองใชในการวิเคราะหตีความผลงาน
ศิลปะ โดยคํานึงถึงแนวเร่ืองและเนื้อหา สารและนัยและส่ิงท่ีอยูคูกันระหวาง ความเกา - ขนบ กับ 
ความใหม - สัญลักษณสมัยใหม เร่ืองทางโลกกับโลกทางธรรม และบริบทใหมทางสังคม ความ
เขาใจท้ังหลายเหลานี้จะตองถูกหลอหลอมรวมกันเขา การวิเคราะหในแงลึกทางสัญญะของระบบ
การแทนความหมายแบบไทย รวมท้ังระบบสัญลักษณท่ีถูกใชในการส่ือสารวาเปนอยางไร และมี
ลักษณะอยางไร ซ่ึงสามารถอธิบายบริบททางประวัติศาสตรและเง่ือนไขเฉพาะทางสังคมไดนั้น ส่ิง
เหลานี้จะชวยใหเราเขาใจไดมากข้ึนวา เนือ้หาและสาระในงานศิลปะถูกสรางสรรคข้ึน และถูกช่ืน
ชม หรือถูกตีความไปอยางไร”  

ถึงแมวาจะมีความคาดหวังอยางสูงเกี่ยวกับรูปแบบทางศิลปะท่ีกําลังจะเกิดข้ึนในชวงเวลา
ตอไปของการพัฒนา แตในขณะเดียวกนั ศิลปะและศิลปนก็ตองการผูอุปถัมภ ศิลปนไมสามารถ
สรางสรรคงานตามลําพัง โดยปราศจากการสนับสนุน และแมวาในปจจุบัน ศิลปะไมเพียง
ตอบสนองความนึกคิดหรือจินตนาการแตตองสนองความเปนชาติไทยดวย 

เวอรจิเนยี เฮนเดอรสัน (2540) กลาววา “การรณรงคร้ือฟนวัฒนธรรมของรัฐบาลไทย ซ่ึง
สนับสนุนโดยการทองเท่ียวแหงประเทศไทยนั้น อาศัยศิลปะไทยเพื่อสรางภาพลักษณของความเปน
ไทยในปจจุบัน ยิ่งหนุนใหเห็นแนวคิดท่ีวา "เปนคนไทยก็คือเปนชาวพทุธ" และเปนการตอกย้ํามโน
ทัศนของ มรดก เอกภาพ และสายเลือดเดียวกัน ท่ีวาดวยเร่ืองเอกลักษณไทย แตแทนท่ีจะพยายาม
อธิบายขยายความและรณรงคเร่ืองเอกลักษณของความเปนชาติโดยอางเอาประวัติศาสตรวัฒนธรรม
และศิลปะ มันอาจเปนประโยชนมากกวาในการที่จะปรับรับวิสัยทัศนในการมองโลกระดับมหภาค
ในขณะท่ีโลกปจจุบันนานาชาติกําลังเช่ือมโยงเขาหากนั ซ่ึงโลกาภิวตันก็มีอยูแลวภายในประเทศใน
ลักษณะของความเปนอ่ืน ในคน วฒันธรรม และประเดน็ทางการศึกษาโดยท่ัวไป ดงัท่ีปรากฏอยูวา
รูปแบบกิจกรรมทางวัฒนธรรมนั้นมีลักษณะผสมปนเปกันจนแยกไมออกและไมแนนอนตายตัว 
ดังนั้นเรานาท่ีจะสํารวจดูวา เราผสมผสานกับคนอ่ืนๆอยางไร มากกวาท่ีจะพยายามช้ีชัดออกมาวา 
เราแตกตางกันอยางไร” 
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ในสวนของผูอุปถัมภ จากอดีต ซ่ึงมีวัดและวังเปนผูอุปถัมภศิลปนท่ีสําคัญ ในชวงตน
ศตวรรษท่ี 19 ศิลปนมีอิสระมากยิ่งข้ึนในการสรางสรรคผลงานศิลปะสวนตัว ทํางานโดยไมตองรับ
คําส่ังจากผูอุปถัมภ ทําใหเกดิสถาบันทางศิลปะ ไมวาจะเปนพพิิธภณัฑ แกลลอร่ี และขณะเดียวกนัก็
ไดสรางอาชีพใหมๆท่ีเกีย่วของกับศิลปะมากยิ่งข้ึนเชน ตัวแทนขายงานศิลปะ (Art Dealer) 

ภัณฑารักษ (Curator) เอกชนใหความสนับสนุนงานศิลปะมากยิ่งข้ึน มีการจัดประกวด มีการ
ประมูลผลงานของบริษัทเอกชนอยางเปนทางการ และราคาจําหนายผลงานศิลปะท่ีมีช่ือเสียงก็สูง
มากเชนกนั ทําใหวงการผูอุปถัมภศิลปะเจริญเติบโตข้ึนตามไปดวย  
 

2.2.2 แนวคิดเก่ียวกับประวัติศาสตรศิลปะตะวนัตก  
พรสนอง วงศสิงหทอง (2547) รายงานไวในหนังสือประวัติศาสตรนฤมิตศิลปสรุปได

ดังนี้ ต้ังแตปลายคริสตศตวรรษท่ี 16 มีความขัดแยงทางดานการเมืองและศาสนาเปนอยางมาก 
โดยเฉพาะนิกายโรมันคาทอลิกกับนิกายโปเตสแตนต ท่ีดําเนินไปจนถึงศตวรรษท่ี 17 ผลของ
สงคราม 3 ทศวรรษ เม่ือ ค.ศ. 1618-1648 ไดทําใหจักรวรรดิโรมันออนแอลง มีการบุกเบิกแผนดนิ
ใหมๆ การขยายตัวทางอาณานิคม และการพัฒนาทางดานวิทยาศาสตรและปรัชญา  
 ศิลปะแบบบาโรก (Baroque) ครอบคลุมศิลปะหลายรูปแบบ คําวาบาโรกเปนคําแผลงเปน
คําในภาษาฝร่ังเศสท่ีรับมาจากภาษาโปรตุเกสอีกทีหนึ่ง คําวา บารอกโก(Barocco) แปลวาหอยมุก
ท่ีผิดปกติ ใชแทนส่ิงท่ีไมสมบูรณ ศิลปะบาโรกจะปฏิเสธการยึดติดกับขนบธรรมเนียมหรือการ
สรางศิลปะท่ียึดติดกับรูปแบบเดิมๆ แตหันมาสนใจศึกษาธรรมชาติมากข้ึน นําธรรมชาติมาเปน
ตนแบบ งานศิลปะแบบบาโรกจึงดูมีลีลาและมีความรูสึกอยู นับวาเปนความเปล่ียนแปลงท่ีเห็นได
อยางชัดเจนแตกตางจากศิลปะแบบเรอเนสซองซ (Renaissance) งานแบบบาโรกใชสีและแสงท่ี
ตัดกันอยางรุนแรง อีกท้ังมีการทําลวดลายพื้นผิว โดยไมไดคํานึงถึงความถูกตองทางทัศนียภาพ  
 ผูอุปถัมภศิลปะในยุคบาโรกไดแกเหลาบาทหลวงโดยเฉพาะท่ีกรุงโรม ประเทศอิตาลี แต
ในชวงท่ีศิลปะบาโรกเจริญรุงเรืองท่ีสุด ศูนยกลางยายมาอยูท่ีกรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส จิตรกรท่ี
สําคัญในยุคบาโรกไดแก มิเคลันเจโล เมริซี ดา คาราวัจโจ (Michelangelo Merisi da 

Caravaggio 1571-1610), ปเตอร พอล รูเบนส (Peter Paul Rubens 1577-1640), เรมบรันต 
ฟาน ริเจน (Rembrandt van Riji 1606-1669), จาน เฟรเมร (Jan Vermeer 1632-1675), ดิเอ
โก เบลาซเกส (Diego Velazquez 1599-1660), นิโคลา ปูแซ็ง (Nicholas Poussin 1594-1665) 

เปนตน 

 ศิลปะแบบโรโกโก (Roccoco) เปนรูปแบบทางศิลปะท่ีโดดเดนท่ีสุดในศตวรรษท่ี 18 คํา
วา โรโกโก เปนคําท่ีสรางข้ึนจากภาษาฝรัง่เศส โรไกเยอ (Rocaille) กับคําวา โกกีเยอ (Couille) 
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ซ่ึงแปลวา หินกับหอย ศิลปะแบบโรโกโก เปนการแสดงออกท่ีฉับพลันและมีลูกเลน ศิลปะโรโกโก
เร่ิมตนตอนชวงเปล่ียนศตวรรษ ในบรรยากาศของราชสํานักท่ีแวรซายส หลังจากท่ีพระเจาหลุยสท่ี 
14 สวรรคตเม่ือ ค.ศ. 1715 และความตกตํ่าของเหลาขุนนางและนางกํานัลท่ีเกิดข้ึนตามมา 
ศูนยกลางของรสนิยมขยับจากราชสํานักไปสู แหลงใหมๆ ของการอุปถัมภ และการขยายอาณาจักร
ของราชวงศฝร่ังเศสไปสูพวกขุนนางในเมืองหลวงอ่ืนๆของยุโรป โดยเฉพาะอยางยิ่งในเยอรมนี 
ศิลปะแบบโรโกโก ตกมาเปนของพวกผูครองนครและสํานักของผูคนเหลานั้น  
 ศตวรรษท่ี 18 นับวาเปนยุคแหงความโชติชวงดานปญญาและวิทยาศาสตร (Age of 

Enlightenment) แนวความคิดท่ีสลับซับซอนมาจากความคิดดานปรัชญาหลายๆดาน การใช
เหตุผลและปญญาเปนฐานความเช่ือ ซ่ึงตรงขามกับการยอมรับอํานาจของเทพอยางดุษฏี ความเอน
เอียงไปหาเหตุผลเชนนี้ใหผลในทางบวกอยางลึกลํ้า เนื่องจากไปชวยสนับสนุนความตองการที่จะ
สอบสวนความเช่ือเกี่ยวกับความกาวหนาและความสามารถของมนุษยในการควบคุมธรรมชาติ 

 ถึงแมวาโรโกโกจะเปนรูปแบบศิลปะของศตวรรษท่ี 18 แตรูปแบบคลาสสิคก็ยังคงมีพลัง
สําคัญอยู จิตรกรท่ีสําคัญในยุคโรโกโก ไดแก อ็องตวน วาโต (Antoine Watteau 1684-1721), ช็
อง โอโนเร ฟราโกนาร (Jean-Honore Fragonard 1732-1806), ธอมัส เกนสเบรอะ (Thomas 

Gainborough 1727-1788), วิลเล่ียม โฮการธ (William Hogarth 1697-1764)  

  ชวงตนศตวรรษท่ี 19 กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศสไดกลายเปนศูนยกลางของศิลปะอยาง
สมบูรณแบบ แมวากรุงโรมยังมีอิทธิพลอยู ศิลปะแบบนีโอ-คลาสสิค (Neo-Classicism) หรือ
ลัทธิคลาสสิคใหม เปนการตอบโตความไรสาระของโรโกโก แมวา ศิลปะแบบนีโอ-คลาสสิค จะ
เกิดข้ึนในสมัยพระเจาหลุยสท่ี 14 ก็ตาม เพราะตอมาภายหลังมีผูนําคณะปฏิวติัฝร่ังเศสนํามาใช จงึ
เปนรูปแบบท่ีเกี่ยวพันแนบชิดกับการปฏิวติัในยุคนี ้ ศิลปะแบบนีโอ-คลาสสิคมีสวนสําคัญทาง
การเมืองเพราะเนื้อหามักจะกลาวถึงวีรบุรุษ และ วีรสตรีออกมาอยางชัดเจน เปนการสรางความ
ประทับใจดวยความม่ังคง เขมแข็ง นอกจากนั้นยังมักจะอางถึงความเปนประชาธิปไตยของชาว
เอเธนสและสาธารณรัฐโรมัน ภายหลังการปฏิวัติฝร่ังเศส นโปเลียน โบนาปารตไดหนัมายึดเอา
ศิลปะแบบนีโอ-คลาสสิค ไปเปนเคร่ืองมือในการสรางและธํารงภาพลักษณของตัวเองทางการเมือง 
ในฐานะแมทัพ และจอมจักรพรรดิ จิตรกรในยุคนีโอ-คลาสสิค เชน ชาค หลุยส ดาวิด (Jacques-

Louis David 1748-1825), ช็อง ออกุสต โดมินิก แองกร (Jean Auguste-Dominique Ingres 
1780-1867)  
  ชวงเดยีวกันกบัศิลปะแบบนโีอ-คลาสสิค ก็เกิดศิลปะแบบโรแมนติซิซึม (Romanticism) 

คําวา โรแมนติกมาจากกลุมภาษาโรมัน มาจากเร่ืองเลาเกี่ยวกับความกลาหาญ ความรัก ศักดิ์ศรีและ
การผจญภัย ศิลปะแบบโรแมนติซิซึมไมไดเปนรูปแบบทางศิลปะเทานั้น หากแตเปนแนวรวมท่ีมี
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ขอบเขตคอนขางกวางขวาง จึงทําใหมีเคาโครงในการสรางเร่ืองราวมากกวานีโอ-คลาสสิค ศิลปะ
แบบโรแมนติซิซึม ถือไดวากําเนินในศตวรรษท่ี 18 โดยเฉพาะอยางยิ่งผลงานของนักปราชญชาว
ฝร่ังเศส ช็อง ชาค รูโซ (Jean Jacques Rousseau) ถือวาโรแมนติซิซึม มีคานิยมตรงขามกับนีโอ-

คลาสสิค ตรงความมีระเบียบและความชัดเจน โรแมนติซิซึมมีความเช่ือเกี่ยวกับเร่ืองความออนไหว 
การใชอารมณในการแสดงออก และแทนท่ีจะสราง วีรกรรมในรูปของความคิดนามธรรมตาม
ลักษณะนีโอ-คลาสสิค ศิลปะแบบโรแมนติซิซึม มักจะหาเร่ืองราวจากเหตุการณปจจุบัน และยัง
พัฒนาความสนใจไปท่ีจิต โดยเช่ือวาจิตเปนแหลงของความล้ีลับท่ีอธิบายไมไดและบางทีกใ็ช
ปรากฏการณท่ีเปนอันตราย นับเปนคร้ังแรกในประวติัศาสตรศิลปะตะวันตก ท่ีศิลปะเปนเร่ือง
เกี่ยวกับจิต จติรกรท่ีมีความสําคัญในยุคศิลปะแบบโรแมนติซิซึม เชน วิลเลียม เบลก (William 

Blake 1757-1827), ธีโอดอร เชริโก (Theodore Gericault 1791-1824), เออแชน เดอลาครัว 
(Eugene Delacroix 1798-1863), ฟรานซิสโก เดอ โกยา (Francisco de Goya 1746-1828)  

 ในศตวรรษท่ี 19 ส่ิงท่ีขนานไปกับการเปลี่ยนแปลงโครงสรางท้ังทางเศรษฐกิจและทาง
สังคมของโลกศิลปะเอง คือการท่ีงานหัตถกรรมถูกผลิตภัณฑอุตสาหกรรมเขามาทดแทน งานฝมือ
เชิงชางไมมีความจําเปนตอเศรษฐกิจของศิลปนอีกตอไป แตมีกลุมบุคคลกลุมใหมๆเขามาเกี่ยวของ
กับศิลปน เชน นักวจิารณ ซ่ึงมีผลตอเศรษฐกิจของศิลปน คําวิจารณงานศิลปะจะสงผลตอผูซ้ือ งาน
ของผูอุปถัมภสวนใหญตกอยูในมือของตัวแทนจําหนายงานศิลปะ (Dealer) พิพิธภัณฑ และ 
นักสะสม ซ่ึงสถาบันทางศิลปะเชน หอศิลป ก็กําเนิดในยุคศตวรรษท่ี 19 นี้เชนเดยีวกัน  
 ทางดานทัศนศิลป รูปแบบทางศิลปะท่ีสะทอนภาพสังคมไดดีท่ีสุดคือ เรียลลิซึม (Realism) 

หรือสัจนิยม คํานี้ถูกนํามาใชต้ังแตป 1840 แมวาในความเปนจริงรูปแบบศิลปะสัจนิยมจะปรากฏ
ข้ึนอยางแพรหลายมากอนหนานีแ้ลวก็ตาม การสังเกตสังคม ธรรมชาติและการเมืองอยาง
ตรงไปตรงมา เปนเนื้อหาหลักท่ีท่ีถูกใชในงานจิตรกรรมประเภทน้ี จิตรกรในรูปแบบสัจนิยมท่ีมี
ช่ือเสียงเชน ช็อง ฟร็องซัว มีเล (Jean Francois Millet 1814-1875), กุสตาฟ กูรเบ (Gustave 

Courbet 1819-1877), โอโนเร โดมิเย (Honore Daumier 1808-1879),เอดวัร มาเน (Eduard 
Manet 1832-1883) 
 อิมเพรสชันนซึิม (Impressionism) หรือลัทธิประทับใจ กอตัวข้ึนท่ีกรุงปารีส ในชวง 
1860 และดําเนินตอไปจนถึงตนศตวรรษท่ี 20 ศิลปะในแนวลัทธิประทับใจ ไมมีเนื้อหาเกี่ยวกับ
การเมือง ซ่ึงแตกตางจากแนวสัจนยิม ศิลปะในแนวลัทธิประทับใจ ชอบเนื้อหาที่เปนเร่ืองราวใน
ชีวิตประจําวัน โดยเฉพาะชีวิตท่ีสนุกสนาน บันเทิง ภาพผูคนใชชีวิตร่ืนเริงในเมืองใหญ และภาพ
ทิวทัศน ซ่ึงสะทอนรสนิยมของชนช้ันกลาง ท่ีมีความสุขสบาย ศิลปะในแนวลัทธิประทับใจไดรับ
อิทธิพลจากภาพพิมพแกะไมของญ่ีปุน ซ่ึงเปนสินคานาํเขามาจากโลกตะวันออก ในสวนความ
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ตอเนื่องจากศิลปะในแนวสัจนิยม คือวิธีการสังเกต ยกตัวอยางเชน จิตรกรในแนวสัจนิยมมุงสังเกต
การความเปนไปทางการเมืองแตจิตรกรในแนวลัทธิประทับใจมุงสังเกตธรรมชาติและชีวิตชาวเมือง 
ส่ิงท่ีมีผลอยางยิ่งตอรูปแบบของจิตรกรรมแนวประทับใจคือ ปรากฏการณทางวิทยาศาสตรและการ
คนพบแถบสีของแสง  พวกอิมเพรสชันนิสตศึกษาการเปล่ียนแปลงของแสงและสีท่ีเปล่ียนไปตาม
สภาพอากาศ เวลาในชวงวนัและฤดูกาล แสงและเงาจึงเปนสวนสําคัญในดานเทคนิค ของจิตรกรรม
แนวประทับใจ ในทางสังคม จิตรกรรมในแนวประทับใจไดสรางรูปแบบชีวิตของศิลปนข้ึนมาใหม 
แมวาศิลปนสวนมากมาจากครอบครัวช้ันนายทุน แตก็ยังนยิมมาแลกเปล่ียนความคิดในรานกาแฟ
ตามขางถนน สวนหนึง่เกิดจากการทีสํ่านักศิลปะไดปฏิเสธจะแสดงผลงานของศิลปนในกลุมนี้ 
พวกเขาจึงรวมตัวกันและไดแยกกลุมออกไป และไดจดังานแสดงนทิรรศการศิลปะในแนวทางของ
ลัทธิประทับใจข้ึนอยางตอเนื่องถึง 8 คร้ังในชวงป 1874-1886 และศิลปะในรูปแบบนี้กย็ังสง
อิทธิพลตอจิตรกรรม หลังศตวรรษท่ี 20 อยางตอเนือ่งในระดับนานาชาติ ในปจจุบัน ผูชมงาน
ศิลปะจํานวนมาก็ยังมีความนิยมในรูปแบบลัทธิประทับใจ จิตรกรท่ีสําคัญในแนวทางนี้ ไดแก เอ็ด
การ เดการ (Edgar Degas 1834-1917), โคลด โมเน (Claude Monet 1840-1936), ออกุสต 
เรอนัวร (Auguste Renoir 1841-1919), คามีย ปซาโร (Camille Pissarro 1830-1903) 

 โพสตอิมเพรสชันนิซึม(Post-Impressionism) เปนคําท่ีนิยามจิตรกรรมกลุมหนึ่งใน
ปลายศตวรรษท่ี 19 ท่ีมีความสําคัญเปนอยางมาก ศิลปนในกลุมนี้ตางรับอิทธิพลจากศิลปะแนว
ลัทธิประทับใจ ไมทางใดก็ทางหนึ่ง ศิลปนโพสตอิมเพรสชันนิสต นิยมใชสีสด และท้ิงรองรอยฝ
แปรงอันโดดเดน ขอบของภาพจะแยกสวนกันอยางชัดเจน ถาไมตัดเสนกรอบก็จะนิยมใชสีบงบอก
ความแตกตางของรูปทรง ศิลปนโพสตอิมเพรสชันนิสต บางคนรับอิทธิพลจากงานประเภท
สัญลักษณนยิมในชวงปลายศตวรรษท่ี 19 เขาไวบาง ใชฉากชีวิตและธรรมชาติเปนตนแบบอยาง
ศิลปะลัทธิประทับใจ พอล เซซานน (Paul Cezanne 1839-1906) คือศิลปนคนสําคัญของศิลปะ
ในแนวทางนี ้ จิตรกรในลัทธิโพสตอิมเพรสชันนิซึม ท่ีมีช่ือเสียงและมีความสําคัญอยางมากอีกคน
หนึ่งไดแก วินเซนต ฟาน กอก (Vincent Van Gogh 1853-1890), พอล โกแกง (Paul Gauguin 
1848-1903) 
 ศิลปะแนวนวศิลป หรือ อารต นูโว (Art Nouveau) เปนแนวศิลปะท่ีไดรับความนิยม
อยางสูงในชวงป 1880-1914 เปนศิลปะท่ีแพรกระจายไปหลายรูปแบบ ท้ังสถาปตยกรรม การ
ออกแบบ มีลักษณะพิเศษ ดวยการใชรูปทรงแบบอินทรียรูปและเปนธรรมชาติ มีการใชเสนท่ีเล่ือน
ไหล และผสมผสานลวดลายตางๆ กลุมอารต นูโว ปฏิเสธกระแสฟนฟศิูลปวิทยา ซ่ึงครอบงําศิลปะ
และการออกแบบในศตวรรษท่ี 19 ซ่ึงความนิยมในศิลปวัฒนธรรมญ่ีปุน และรูปแบบสารพัดท่ีผสม
เขามาต้ังแตแนวอียิปตโปราณและรอคโกโก ในศตวรรษท่ี 18 อารต นูโว นิยมทํางานท่ีมีเร่ืองของ
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การเสพสังวาส และมักจะใชความเปนธรรมชาติและความเปนผูหญิง ซ่ึงจะตรงกันขามกับการ
สรางสรรคในศิลปวัฒนธรรมตะวนัตกโดยท่ัวไปที่มักจะเกีย่วโยงกับความเปนชาย จิตรกรท่ีมี
ช่ือเสียงในแนวศิลปะแบบอารต นูโว ไดแก กุสตาฟ คลิมต (Gustav Klimt 1862-1968) 

 ศิลปะลัทธิเอ็กซเพรสช่ันนิสม แพรหลายในชวงศตวรรษท่ี 19 ใหความสําคัญกับการ
แสดงออกดานอารมณและความรูสึก ศิลปนเลือกแสดงออกในทางสี รูปทรงและพื้นท่ีวาง การ
แสดงออกทางดานอารมณตางๆ ดวยลักษณะเฉพาะของศิลปนสรางรูปทรงท่ีบิดเบ้ียว ศิลปะลัทธินี้
มักจะเช่ือมโยงกับศิลปะสมัยใหม กระแสของศิลปนกลุมนี้ครอบคลุมไปกับศิลปนหลายกลุมไมวา
จะเปนศิลปนในเยอรมนี หรือโยงไปไดกับศิลปนในลัทธิโพสต อิมเพรสชั่นนิสม 
 ตนศตวรรษท่ี 20 ศิลปะแนวท่ีมีอิทธิพลมากท่ีสุดคือ ศิลปะในลัทธิคิวบิซึม (Cubism) 

ศิลปะในรูปแบบนี้ กอตัวข้ึนท่ีปารีส ประเทศฝร่ังเศส โดยมีการใชแผนระนาบในงานจิตรกรรมและ
ใชสีแบบอยางศิลปะชวงปลายศตวรรษท่ี 19 โดยผสมผสานแบบอิมเพรสช่ันนิสม และโพสต อิม
เพรสช่ันนิสม พลังขับดันท่ีสําคัญท่ีชวยพฒันาศิลปะลัทธิคิวบิซึม ไดแก ศิลปะแบบพื้นบาน หรือ 
พรีเมทีฟ อารต (Primative Art) ซ่ึงในชวงเวลานี้ศิลปนและนักสะสมตางนิยมเก็บสะสมผลงาน
ของศิลปะแบบพื้นบาน ศิลปะแบบนี้ชวยเปดโอกาสใหศิลปนในยโุรปไดเห็นส่ิงใหมๆท่ีแตกตาง
จากท่ีตนเองคุนเคย  จิตรกรท่ีโดดเดนเปนอยางมากในลัทธินี้ไดแก พาโบล ปกัสโซ (Pablo 
Picasso 1881-1973)  

ในป 1909 หนังสือพิมพ เลอ ฟกาโร (Le Figaro) ของฝร่ังเศส ไดตีพิมพสัตยาบันของ
กลุมท่ีเรียกตัวเองวา ฟวเจอริซึม (Futurism)  สัตยาบันนี้มีจุดมุงหมายที่จะปลุกมวลชนใหต่ืนตัวตอ
ภาษาทางศิลปะใหมๆ ในศิลปะทุกแขนง ท้ังทัศนศิลป ดนตรีและวรรณศิลป จะละท้ิงวิชาการใน
แนวดั้งเดิม เลิกยึดถือสถาบันและทุมเทพลังสรางสรรคแตในเร่ืองเฉพาะปจจุบันและอนาคต เนื้อหา
ในงานศิลปะเปนเร่ืองความเร็ว การเดนิทาง เทคโนโลยี และความเคล่ือนไหว 

 หลังสงครามโลกคร้ังท่ี 1 เกิดการสูญเสียอยางมาก ทัศนศิลปในยคุหลังสงครามโลกจึง
เปนไปในแนวท่ีมองโลกในแงราย และส้ินหวัง เกิดศิลปะลัทธิดาดา (DaDa) คําๆนี้ถูกใชนํามา
เรียกปญญาชนในยุคหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 1 งานศิลปะแบบดาดา ไมมีรูปแบบท่ีชัดเจน แตเปนไป
ในลักษณะตอตานศิลปะ (Anti-Art) เปนปรัชญาทางลบ และเจริญกาวหนาในยุโรปจนถึงป 1920 

และขยายไปยงัฝงอเมริกา แมวาความส้ินหวังจากสงครามจะเปนจุดกาํเนิดของดาดา แตลัทธิศิลปะน้ี
กลับนิยมใชอารมณขันในการสรางสรรคซ่ึงตอมาสงอิทธิพลอยางสูงตอศิลปะในแนวคอนเซปชวล
อารต (Conceptual Art) ชวงปลายศตวรรษท่ี 20 ศิลปนท่ีมีช่ือเสียงของดาดาไดแก มาเซล ดูช็อง 
(Marcel Duchamp )  
 แนวรวมหลายคนของดาดาพัฒนาผลงานของตัวเอง และไปสนใจในแนวทางของเซอร
เรียลลิซึม (Surrealism) ซ่ึงเปนศิลปะท่ีสํารวจในจิตใจและจิตใตสํานึกของมนุษย เปนภาวะ
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ความรูสึกทางจิตลวนๆ ท่ีเปนไปเหมือนภาวะไรความรูสึกท่ีอาจปรากฏออกมาเปนคําพูด หรือการ
เขียน ซ่ึงเปนความคิดท่ีแทจริง การคิดสวนนัน้เกดิข้ึนโดยปราศจากการควบคุมของเหตุผล และอยู
นอกเหนือการครอบงําของสุนทรียศาสตรและศิลปกรรมจิตรกรท่ีมีความสําคัญในลัทธินี้ไดแก จอร
โจ เด คิริโค (Giorgio de Chirico 1888-1978), แมน เรย (Man Ray), เรอเน มากริตต (Rene 
Magritte 1897-1967)  
  ตอมาศูนยกลางของโลกศิลปะดูเหมือนวาจะยายจากฝงยุโรปมาท่ีอมริกา โดยศิลปนชาว
ยุโรปท่ีอพยพเขามาอาศัยในประเทศสหรัฐอเมริกา เชน ฮันส ฮอฟมันน (Hans Hoffmann 1888-

1966) และ โยเซฟ อัลเบอรส (Josef Albers 1888-1976) ท้ังคูมาจากเยอรมนี ฮอฟมันนสอนที่
สมาคมนักศึกษาศิลปะแหงเมืองนิวยอรค สวน อัลเบอรสสอนท่ีวิทยาลัยแบล็คเมาเทนท่ีมลรัฐนอรธ
แคโรไลนา ท้ังสองคนไดสรางงานท่ีมีแนวทางเปนของตัวเอง เรียกวา แอบสแทรกต หรือศิลปะ
รูปแบบนามธรรม ดวยการจัดเรียงสีและรูปทรง สีมีลักษณะเปนโครงสรางดวยตัวมันเอง โดย รับ
อิทธิพลการใชสีท่ีสดในมาจากกลุมโฟวิสม และ ใชโครงสรางแบบคิวบิสม  
 ประมาณกลางป 1939 มีการจัดต้ังพพิิธภัณฑศิลปะไรรูปกาย (Museum of Non 

Objective Art) ซ่ึงตอมาภายหลังกลายเปนพพิิธภณัฑกุกเกนไฮม (Guggenheim) ในป 1942 

เพกกี ้ กกุเกนไฮม (Peggy Guggenheim) ผูอุปถัมภ ตัวแทนขายงานศิลปะและนักสะสมงาน
ศิลปะคนสําคัญไดเปดหอศิลปช่ือ ศิลปะของศตวรรษน้ี (Art of This Century) ท่ีกรุงนิวยอรค 
เพื่อจัดแสดงงานศิลปะผาเหลาในขณะท่ีเจาหนาท่ีเผดจ็การฟาสซิสตในยุโรปพยายามสกัดกั้นไมให
ศิลปนเดินตามแนวทางสมัยใหม (Modernism) ดวยเหตุผลวา ศิลปะสมัยใหมคือศิลปะแหงความ
เส่ือมโทรม ในป 1940 กรุงปารีสตกอยูภายใตการปกครองของนาซี โลกศิลปะจึงไดยายไปสู
นิวยอรคอยางสมบูรณ และทําใหวัฒนธรรมอเมริกันมีสีสันมากยิ่งข้ึน  
  ตัวอยางงานจิตรกรรมแบบ แอบสแทรกต เอ็กเพรสชั่นนิซึม ท่ีเจริญข้ึนในกรุงนิวยอรค ใน
บางคร้ังเรียกวา จิตรกรรมแบบกระบวนทา หรือ แอคช่ัน เพนทต้ิง(Action Painting) เปนคําท่ีนัก
วิจารณ ฮารโรลด โรเซนเบิรก (Harold Rosenberg) ต้ังข้ึนเพื่อบรรยายสมาชิกกลุมหนึ่งใน
นิวยอรคถาถือวาการใชฝแปรงเปนเร่ืองสําคัญของกลุมอิมเพรสชั่นนิสมและโพสตอิมเพรสชั่นนิสม 
แลว กรรมวิธีการระบายสีจดัวาเปนลักษณะเฉพาะของจิตรกรรมแบบกระบวนทา ศิลปนในกลุมนี้
ใชวิธีหยด สะบัด พน ไถ หรือซัดสี ลงบนผืนผาใบ ศิลปนท่ีรูจักกันดใีนกลุมนีไ้ดแก แจ็คสัน 
พอลลอค (Jackson Pollock 1912-1956)  

 นอกจากจิตรกรรมแบบกระบวนทาแลวยังมีศิลปนอีกกลุมท่ีดูเหมือนวามีวิธีการสรางสรรค
งานจิตรกรรมท่ีตรงกับขาม กลุมนี้มีหลายช่ือเชน จติรกรรมแอบสแทรกตสอดสี (Chromatic 

Abstraction ) และจิตรกรรมสีกลางแปลง (Color Field Painting) คําหลังนีแ้สดงใหเห็นถึง
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ความนิยมในการระบายสีใหแผกระจายลงบนพื้นท่ีราบ ตรงขามกับจิตรกรรมแบบกระบวนทา งาน
มักจะมีลักษณะนิ่งสงบ และมุงลึกเขาสูภาวะภายใน ปลุกความรูสึกใหเกิดสมาธิ และเปนการตอบ
โตทางจิตวิญญาณ จิตรกรท่ีสําคัญในกลุมนี้ไดแก มารก รอทโก (Mark Rotkho 1903-1970) 

แมวาในชวงตนของอาชีพเขาสนใจจิตรกรรมในแนวเหนือจริงมากอนแตก็ไดพัฒนาใหมีรูปแบบ
ทางศิลปะของตัวเอง โดยไมใชรูปรางใดๆ เขาพยายามอยูเหนืออิทธิพลของโลกวัตถุโดยตัดรูปรางท่ี
ชัดเจนออกไป จนดูเสมือนวางานของรอทโก ขาดเนื้อหาสาระภาพดเูลือนราง ไมมีขอบ ทําใหมี
เร่ืองราวไปในทางจิตวิญญาณ และดูล้ีลับ 

 หลังสงครามโลกคร้ังท่ีสอง มีการตอบโตศิลปะในแนวแอบสแทรกต เอ็กเพรสช่ันนิสม 
โดยหยิบยืม จินตภาพจากวัตถุท่ีมีความนิยมจากแหลงการคาตางๆมาใช ไมวาจะเปนเร่ืองการ
ส่ือสารมวลชน ซ่ึงมีอิทธิพลมาจากโทรทัศน และภาพยนตร เรียกศิลปะประเภทนี้วา ปอป อารต 
(Pop Art) ศิลปะแนวปอปอารตจะใหความรูสึกอะไรนัน้ข้ึนอยูกับเนือ้หาของส่ิงของท่ีนํามาใชเปน
ประธานในภาพ มีการจัดนิทรรศการเรียลลิสตใหม(New Realism) ท่ีหอศิลปซิดนีย แจนิส เม่ือป 
1962 เปนการตอนรับศิลปะแบบปอปอารตเขาสูนิวยอรคอยางเปนทางการ อยางไรก็ตามศิลปะ
แบบปอปอารตไมเคยมีสไตลอยางสมํ่าเสมอ มีเทคนิคแปลกและแตกตางกันไปเปนอยางมาก ไมวา
จะเปนการใชภาพถาย การปะติด หรือเปนวัสดุสําเร็จรูป ศิลปนท่ีมีช่ือเสียงไดแก แอนดี้ วอรโฮล 
(Andy Warhol 1928-1987) นอกจากศิลปะแนวปอปยังมีแนวรวมท่ีเกิดข้ึนพรอมๆกัน เรียกวา
ศิลปะแบบออปติคัล อารต (Optical Art) โดยพิพธิภัณฑศิลปะสมัยใหม ไดมีสวนในการปลุก
รูปแบบศิลปะนี้ ดวยการจัดนิทรรศการช่ือ สายตาตอบโต (Responsive Eye) ศิลปะแบบออปติคัล 
มักจะใชภาพนามธรรมเชิงเรขาคณิตเขามาแทน การลวงตาดวยเสนและสี เปนเนื้อหาสาระของงาน
ศิลปะแบบออปติคัล อารต 

 ในชวงปลาย 1970-1980 มีศิลปนหลายคนพยายามจะสลัดตัวหนีการทํางานในแนวทาง
แบบแอบสแทรกต รูปทรงเรขาคณิต และยอยกลับไปทํางานในแนวทางท่ีเรียบงายและเปน
ธรรมชาติมากยิ่งข้ึน สวนศิลปนอีกพวกหนึ่งก็นยิมสรางงานจากวัสดุสําเร็จรูป เชน เจฟฟ คูนส 
(Jeff Koons 1955-) แตกย็งัมีสวนท่ีไดรับอิทธิพลจากดาดา ปอปอารตและศิลปะรวมสมัยเดยีวกนั 
และในชวงนีน้ี่เอง ถือวาเปนยุคของบริโภคนิยมสมัยใหม มีเทคนิคใหมๆในทางเทคโนโลยีและ
อุตสาหกรรม ผูใชสามารถเปล่ียนสินคาไดบอยๆเพราะมีราคาถูกและคุณภาพไมดีมาก การแสวงหา
ส่ิงใหมๆอยูตลอดเวลา คือตัวเรงความลาสมัยใหเกิดข้ึนอยางรวดเร็ว ในขณะเดยีวกบัก็มีกลุมคนท่ี
เรียกรองใหตระหนกัถึงภยัท่ีเกิดจากการทําลายธรรมชาติ และมลพิษในส่ิงแวดลอม ศิลปนก็ยังคง
พัฒนาผลงานของตัวเองไปอยางมาก จิตรกรรมมีรูปแบบท่ีแปลกประหลาดออกไป มีการใชวสัดุ
ผสมและสรางเทคนิคใหมๆทางภาพมากยิง่ข้ึน  
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2.3 การบริหารจัดการสมัยใหม  
การศึกษาเร่ืองนี้ไดนําทฤษฏีกลยุทธการตลาดสําหรับธุรกิจบริการ ของฟลลิป คอตเลอร 

(Philip Kotler) (ศิริวรรณ เสรีรัตน, ปริญ ลักษิตานนท และ ศุภร เสรีรัตน, 2534) มาใชใน
การศึกษา ซ่ึงมีรายละเอียดดังนี้  

1) การตลาดภายใน (Internal Marketing) การตลาดภายในของบริษัท จะรวมถึงการ
ฝกอบรมและการจูงใจพนักงานขายของบริษัทในการท่ีจะสรางความสัมพันธกับลูกคา
รวมถึงพนักงานท่ีสนับสนุนการใหบริการโดยใหเกิดการทํางานรวมกันเปนทีมเพื่อ
สรางความพึงพอใจใหกับลูกคา 

2) การตลาดที่สัมพันธกันระหวางผูซ้ือและผูขาย (Interactive Marketing) หมายถึง
การสรางคุณภาพการบริการใหเปนท่ีนาเช่ือถือ เกิดข้ึนในขณะท่ีผูขายใหบริการลูกคา 
ซ่ึงคุณภาพจะเปนท่ียอมรับหรือไมข้ึนอยูกับความพอใจของลูกคา การพิจารณา
คุณภาพการใหบริการของผูขายจะพิจารณาดานตางๆคือ 

 
• การเขาถึงลูกคา (Access) บริการท่ีใหกับลูกคาตองอํานวยความสะดวกในดานเวลา

สถานท่ี ทําเลที่ต้ังเหมาะสมอันแสดงถึงความสามารถในการเขาถึงลูกคา 
• การติดตอส่ือสาร (Communication) มีการอธิบายอยางถูกตองโดยใชภาษาท่ีเขาใจไดงาย 

• ความสามารถ (Competence)บุคลากรท่ีท่ีใหการบริการตองมีความรูความสามารถในงาน  
• ความมีน้ําใจ (Courtesy) บุคคลตองมีมนุษยสัมพันธนาเช่ือถือ มีความเปนกันเองและมี 

วิจารณญาณ 

• ความนาเช่ือถือ (Credibility) บริษัทและบุคคลตองสรางความเช่ือม่ันในบริการโดยการ 
เสนอบริการที่ดีท่ีสุดแกลูกคา 

• ความไววางใจ (Reliability) บริการที่ใหกับลูกคาตองมีความสม่ําเสมอและถูกตอง 
• การตอบสนองลูกคา (Responsiveness) พนักงานจะตองใหบริการและแกปญหา ใหแก 

ลูกคาไดรวดเร็วอยางท่ีลูกคาตองการ 

• ความปลอดภัย (Security) บริการที่ใหตองปราศจากอันตราย ความเส่ียงและปญหาตางๆ 

• การสรางบริการใหเปนท่ีรูจัก (Tangible) บริการท่ีลูกคาไดรับจะทําใหเขาสามารถ 
คาดคะเนถึงคุณภาพของการบริการดังกลาวได 

• การเขาใจและรูจักลูกคา (Understanding / Knowing Customer) พนักงานตองพยายาม 
เขาใจถึงความตองการของลูกคาและใหความสนใจตอบสนองความตองการดังกลาวได 
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3) การตลาดของสินคาบริการ Hollway and Plant (1992) และ Rust : Zahorik and 

Keiningham (1996) กลาวไววาสินคาธุรกิจบริการมีลักษณะพิเศษแตกตางจาก
สินคาท่ัวไป ดังนั้นการดําเนินการดานการตลาดของสินคาบริการจึงแตกตางจาก
สินคาท่ัวไปดวย ซ่ึงมีลักษณะสําคัญ 4 ประการซ่ึงมีผลตอการกําหนดกลยุทธทาง
การตลาดคือ 

ไมสามารถจับตองได (Intangibility) การบริการไมสามารถมองเห็นหรือเกิดความรูสึกได 
กอนการใชบริการ อาทิเชน การประกันชีวิต ผูซ้ือจึงมีความรูสึกไมม่ันใจที่จะซ้ือ การทําใหลูกคา
ตัดสินใจซ้ือไดตองอาศัยความฝน การสรางความม่ันใจใหเกิดข้ึน เปนแรงจูงใจใหสามารถซ้ือได 

ไมสามารถแบงแยก (Inseparability) การใหบริการเปนการผลิตและบริโภคใน
ขณะเดียวกันกลาวคือผูขายหนึ่งรายสามารถใหบริการลูกคาในขณะน้ันไดหนึ่งราย ไมสามารถ
ใหบริการคนอ่ืนแทนไดเพราะวาตองผลิตและใหบริการในเวลาเดียวกัน ทําใหการขายบริการอยูใน
วงจํากัดเร่ืองของเวลา ผูใหบริการและผูใชบริการตองพบปะสัมพันธกันดังนั้นทัศนคติ มุมมองและ
ความคาดหวัง ฯลฯ ของผูใชบริการจึงมีผลตอความพึงพอใจในบริการนั้นๆ แตกตางจากสินคา
ท่ัวไปท่ีการผลิตอาจจะดําเนินการโดยเคร่ืองจักรและมีการตรวจสอบคุณภาพจากโรงงานเรียบรอย
แลว 

ไมแนนอนและความหลากหลาย (Variability) ลักษณะของการบริการไมแนนอนข้ึนอยู
กับวาผูขายบริการเปนใครจะใหบริการเม่ือไหร ท่ีไหนและอยางไร การใชคนเปนผูบริการจึง
ควบคุมมาตรฐานของการใหบริการไดยาก เพราะคนมีความคิดอารมณและการฝกฝนท่ีแตกตางกัน
ซ่ึงแตกตางจากสินคาท่ัวๆไป 

ไมสามารถเก็บเอาไวได (Perishability) การบริการไมสามารถผลิตและเก็บไวไดเหมือน
สินคา เชนกรณีหองพักในโรงแรม หากวันนี้ไมมีคนใชบริการก็ถือวาขายไมไดแลว มีความเกี่ยวพัน
กับเง่ือนของเวลาอยูมาก 

ลักษณะของสินคาบริการแตกตางจากสินคาท่ัวไป สวนประสมทางการตลาดจึงจําเปนตอง
มีมากกวา(4P’s) ของสินคาท่ัวไป กลาวคือ สวนประสมการตลาดของสินคาบริการ (The 

Expanding Marketing Mix for Services) ประกอบดวย 7P’s คือสินคา ราคา ชองทางการจัด
จําหนาย การสงเสริมการตลาด บุคลากรท่ีใหบริการ ข้ันตอนการใหบริการและภาพลักษณของ
องคกร 

4) การตลาดภายนอก (External Marketing) การตลาดภายนอกของบริษัทหมายถึง
กิจกรรมทางการตลาดท่ีบริษัทไดจัดเตรียมผลิตภัณฑ ราคา การจัดจําหนายและการ
สงเสริมการตลาดของบริการที่บริษัทมีอยูไปยังลูกคา หรือท่ีเรียกวาสวนประสมทาง
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การตลาด ตามทฤษฎีสวนประสมทางการตลาดของ อี. เจโรม แมคคารธี (E. Jerome 

McCarthy) (E. Jerome McCarthy, 1990) โดยปจจัยพื้นฐานเหลานี้สามารถ
ควบคุม ปรับปรุง เปล่ียนแปลง แกไขได รวมท้ังมุงตอบสนองความตองการของลูกคา
เรียกไดวาเปนสวนประสมทางการตลาดแบบ 4P’s  

• ผลิตภัณฑ (Product) เปนส่ิงท่ีตองมีการพัฒนาออกแบบหรือพัฒนาเพื่อมุงใหตรงกับ
ความตองการของตลาดหรือลูกคา โดยผลิตภัณฑประกอบดวยสินคาและหรือบริการ
รวมท้ังภาพพจนของผลิตภัณฑท่ีมีตอลูกคา ซ่ึงสวนท่ีสําคัญท่ีสุดของสินคาและ
บริการ คือสามารถตอบสนองความตองการของลูกคา และทําใหลูกคาเกิดความพึง
พอใจ 

• ราคา (Price) การกําหนดราคาตองใหมีความถูกตองเหมาะสมโดยพิจารณาทั้ง
ลักษณะของการแขงขันในตลาดเปาหมายและปฏิกิริยาของลูกคาตอราคาท่ีแตกตางกนั 
หากลูกคาไมยอมรับในเร่ืองราคาเม่ือใดปญหาก็จะเกิดข้ึน ซ่ึงจะสงผลใหแผนงาน
ตางๆ ท่ีกําหนดไวแลวนั้นเสียหายและนําไปใชปฏิบัติไมได ดังนั้นราคาจึงเปนตัว
ตัดสินท่ีสําคัญ 

• การจัดจําหนาย (Place) คือการนําผลิตภัณฑไปสูตลาดเปาหมาย ผลิตภัณฑจะเปน
ผลิตภัณฑท่ีดีไมได หากไมสามารถไปถึงทันเวลาในสถานท่ีท่ีมีความตองการแลว 
ดังนั้นในเร่ืองของการจัดจําหนายจึงมีการพิจารณาเร่ืองสถานท่ีและเวลา และบุคคลท่ี
สินคาและบริการควรถูกนําไปเสนอขาย 

• การสงเสริมการตลาด(Promotion) คือการแจงการบอกกลาวและการขายความคิด 
ความเขาใจเกี่ยวกับผลิตภัณฑท่ีถูกตองใหลูกคาเปาหมายรับรู ซ่ึงการสงเสริม
การตลาดน้ันมีอิทธิพลตอทัศนคติและพฤติกรรมของผูซ้ือ รวมท้ังยังทําใหลูกคา
เปาหมายม่ันใจวาผูขายมีบริการหรือสินคาท่ีลูกคาตองการ  โดยการโฆษณา 
ประชาสัมพันธ การขายโดยพนักงานขายและสงเสริมการขาย 

 
สวนประสมทางการตลาดแบบ 7P’s มีสวนท่ีเพิ่มเขามาดังนี้ บุคคล (People) หมายถึง

บุคคลในองคกรท่ีคอยใหบริการและความสะดวกตางๆแกลูกคาข้ันตอนการใหบริการ (Process) 

หมายถึงข้ันตอนตางๆในการใหบริการตั้งแตตนจนจบกระบวนการ 
 

ภาพลักษณองคกร (Physical Evidence) หมายถึงสวนประกอบขององคกรท่ีลูกคา
สามารถสัมผัสไดเปนสวนท่ีเพิ่มความม่ันใจใหแกลูกคาในการเขามาใชบริการ 
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การตลาด เปนงานท่ีเกี่ยวของกับการสรางสรรค สงเสริม และสงมอบสินคาหรือบริการใหกับ
ผูบริโภคและองคการธุรกิจตางๆ นักการตลาดมีหนาท่ีกระตุนความตองการซ้ือผลิตภัณฑตางๆ 
การตลาดในทางสังคมหมายถึงกระบวนการทางสังคมซ่ึงบุคคลและกลุมบุคคลไดรับการคอบสนอง
อยางมีคุณคาในสินคาและบริการที่ตองการโดยผานกระบวนการแลกเปล่ียน สวนในทางการจัดการ
การตลาดมักถูกอธิบายในเชิง “ศิลปะของการขายสินคา” ซ่ึงจุดมุงหมายแทจริงของการตลาดคือ ให
รูจักและเขาใจลูกคาเปนอยางดี เพื่อจัดสินคาและบริการท่ีเหมาะสม การตลาดมักเกิดผลกับลูกคาท่ี
พรอมท่ีจะซ้ือ ดังนั้นสินคาและบริการจึงตองมีความพรอมอยูตลอดเวลาPeter Drucker กลาววา 
“บางคนคิดอยูเสมอวา การตลาดคือความตองการขายแตจุดมุงหมายของการตลาดคือการเพ่ิมการ
ขายใหมากข้ึน ตองรูจักและเขาใจลูกคาเปนอยางดีเพื่อจัดสินคาและบริการใหเหมาะกับลูกคาซ่ึงจะ
ทําใหสินตาหรือบริการนั้นสามารถขายตัวมันเองได การตลาดจะไดผลเม่ือลูกคาพรอมที่จะซ้ือและ
เม่ือมีสินคาหรือบริการพรอมท่ีจะขาย” 

ตราสินคาหรือยี่หอ (Brand) เปนขอเสนอจากแหลงท่ีรูจัก ช่ือตรายี่หอ ท่ีประกอบไปดวย
หลายอยางท่ีทําใหผูบริโภคนึกถึง การผสมผสานส่ิงตางๆชวยสรางภาพลักษณของตรา (Brand 

Image) บริษัทท้ังหลายพยายามสรางจุดแข็งของตรายี่หอ ส่ิงเหลานี้ไดแก ความคงทนอยูไดนาน
ของตรายี่หอ ความช่ืนชมในภาพลักษณ 

การตลาดสัมพันธภาพ (Relationship Marketing) มีจุดประสงคเพื่อสรางความนาพอใจ
ในระยะยาวกับหุนสวนท่ีสําคัญ ไดแกลูกคา ผูจัดจําหนาย เพื่อประโยชนทางธุรกิจ นักการตลาดจะ
บรรลุส่ิงนี้ไดโดยใหคําสัญญาและสงมอบสินคาและบริการท่ีมีคุณภาพในราคายุติธรรมตรงตาม
เวลาปจจุบันความกาวหนาทางเทคโนโลยีทําใหการทําการตลาดเต็มไปดวยความซับซอนและเกิด
กลุมทางการตลาดใหมๆข้ึนอยูเสมอ ถานักการตลาดและกิจการธุรกิจอยากจะประสบความสําเร็จก็
จําเปนตองหาเคร่ืองมือใหมๆ และวิธีการใหมๆ มาเพ่ิมเพื่อดําเนินการ ปจจัยสําคัญท่ีเปนตัวผลักดัน
เศรษฐกิจใหมๆไดแก การเกิดของดิจิตอล และการเช่ือมตอ การทําใหระบบคนกลางหมดไปและ
เกิดระบบคนกลางแบบใหมๆ การกําหนดสินคาตามความตองการของลูกคาใหลูกคาเปนคนกาํหนด
รายละเอียดเอง และภาวะท่ีเบนเขาบรรจบกันของอุตสาหกรรม การตลาดแบบใหมใหความสําคัญ
กับเร่ืองตางๆมากกวาตัวผลิตภัณฑเพียงอยางเดียว เชนคุณคาตลอดชีพของลูกคา ลูกคาเปนผูทําให
คุณคาสูงข้ึนโดยการสรางความคาดหวังดานคุณคาข้ึนมา ลูกคาจะซ้ือผลิตภัณฑจากบริษัทท่ีเขารับรู
ไดวาสามารถสงมอบคุณคาเพื่อลูกคาใหไดมากท่ีสุด ซ่ึงถูกกําหนดในรูปของผลตางระหวางคุณคา
โดยรวมของลูกคากับตนทุนโดยรวมของลูกคา ความพอใจของผูซ้ือเปนการรับรูการทําหนาท่ีของ
ผลิตภัณฑนั้นกับความคาดหวังของลูกคา ซ่ึงยอมรับวาความพึงพอใจสูงนําไปสูความภักดีของลูกคา
สูงหลายๆบริษัทในปจจุบันมุงการสรางความพึงพอใจโดยรวมของลูกคา สําหรับบริษัทนั้นความพึง
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พอใจของลูกคาเปนท้ังเปาหมายและเปนท้ังเคร่ืองมือทางการตลาด การเสียลูกคาท่ีทํากําไรมีผล
อยางมาก ตอกําไรของบริษัท ตนทุนในการดึงดูดลูกคาใหมตอคนเปน 5 เทาของตนทุนการรักษา
ลูกคาปจจุบันใหมีความสุขกับบริษัท  กุญแจสําคัญท่ีนําไปสูการรักษาลูกคาคือ  การตลาด
สัมพันธภาพ ในการรักษาใหลูกคามีความสุข นักการตลาดสามารถเพิ่มผลประโยชนทางการเงิน
หรือทางสังคมสูผลิตภัณฑหรือการสรางการผูกพันทางโครงสรางระหวางบริษัทกับลูกคา 

 
คุณภาพคือลักษณะโดยรวมของสินคา การคงคุณภาพคือการคงไวซ่ึงความสามารถในการ

ทํากําไร คุณภาพโดยรวมเปนกุญแจไขไปสูการสรางคุณคาและความพึงพอใจของลูกคา ผูจัดการ
ตลาดมีความรับผิดชอบสองประการในบริษัทท่ีเนนคุณภาพเปนสําคัญ ประการแรกตองเขาไปมี
สวนรวมในการกําหนดกลยุทธและนโยบายโดยการออกแบบเพ่ือชวยใหบริษัทชนะดวยความเปน
เลิศดานคุณภาพ ประการท่ีสองตองสงมอบคุณภาพทางการตลาดพรอมกับคุณภาพทางการผลิต 
กิจกรรมทางการตลาดซ่ึงไดแก การวิจัยตลาด การฝกอบรมพนักงานขาย การโฆษณา การบริการ
ลูกคาท้ังนี้การท่ีผูประกอบการจะเลือกใชกลยุทธทางการตลาดชนิดใดก็ข้ึนอยูกับความเหมาะสม
และสวนผสมของการสงเสริมการขาย  

 
ตัวอยางของการจัดการสวนประสมทางการตลาดท่ีเหมาะสม พอสรุปไดดังนี ้

1) การจัดการดานสินคา (Product Management) เปนการผลิตสินคาใหเหมาะสม
สอดคลองและตรงตามความตองการของผูซ้ือมากท่ีสุด ในกรณีท่ีสินคาเสนอขาย
ตรงกับความตองการของตลาด หรือ เหมาะสมกับตลาดแลวนับไดวาการ
ดําเนินการดานการตลาดประสบความสําเร็จไปแลวเกือบคร่ึงหนึ่งของการ
ดําเนินงานส่ิงท่ีควรพิจารณาในการจัดการดานสินคาคือ ลักษณะของสินคาใน
ขณะน้ันเปนสินคาเกา (Existing Product) หรือเปนสินคาใหม (New Product) 

ชวงเวลาของสินคาในขณะนั้นคือ (Product Life Cycle) อยูในชวงแนะนํา 
(Introduction) เติบโต (Growth)  อ่ิมตัว (Maturity) หรือตกตํ่า (Decline) การ
จัดการดานสินคาคือการกําหนดวาสินคาชนิดใดจะวางขายในตลาดใด กลาวคือ 
ขายสินคาเกาในตลาดเกาหรือขายสินคาใหมในตลาดใหม ในลักษณะท่ีจะสราง
สินคาใหมและจะนําไปขายยังตลาดใหมๆ 

2) การจัดการดานราคา (Price) ราคาของสินคาประกอบไปดวยสองสวนคือ  
• ราคาท่ีเปนจริง คือราคาของสินคาตามสภาพความเปนจริงหมายถึงตนทุนวัสดุ 

อุปกรณแรงงานการผลิตสินคา 
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• ราคาทางจิตใจ คือราคาท่ีสามารถสรางข้ึนเพื่อใหผูบริโภครูสึกภูมิใจในการบริโภค
สินคานั้น 

การกําหนดราคาสินคาประเภทของงานศิลปะน้ัน หากผูผลิตสามารถสรางคุณคาหรือราคา
ทางจิตใจใหแกผูบริโภคไดมากเทาไหรนั้น ก็จะสามารถสรางราคาท่ีสูงกวาราคาเปนจริงไดมาก
เทานั้น ส่ิงท่ีตองนํามาพิจารณาในการกําหนดราคาของสินคาประเภทงานศิลปะคือลักษณะของ
ผูบริโภค กลุมผูบริโภคท่ีบริโภคสินคาประเภทงานศิลปะมีหลายระดับโดยสามารถแยกประเภทได
จากรายได อายุ อาชีพ ทางดานจิตวิทยาเชน สนใจคุณภาพบริการมากกวาราคา หรือไมสนใจ
คุณภาพมากนักแตสนใจราคา 

3) การจัดการดานชองทางการจัดจําหนาย (Distribution Channel) ในระบบงาน
ศิลปะ ผูผลิตคือศิลปนซ่ึงผูผลิตตองเปนคนกําหนดวาผลงานของตนจะวางขายท่ี
ใดบาง จึงจะสะดวกแกผูซ้ือ จําเปนตองวางขายตรงแกผูบริโภคหรือผานพอคาคน
กลางเพื่อใหเปนผูจําหนายให ในระบบของการเสนอขายผานคนกลาง (Gallery) 

คนกลางสําหรับสินคางานศิลปะหมายถึง ดีลเลอร (Dealer) หรือเจาของแกลอร่ี 
(Gallerist) เปนผูท่ีเสนอขายสินคางานศิลปะใหแกผูบริโภคโดยการทําหนาท่ีเปน
ตัวแทนของผูผลิต (ศิลปน) ในการเจรจา ตอรองราคา และสงมอบสินคา  

4) การจัดการดานการสงเสริมการตลาด (Promotion) ผูผลิตจะเปนตองส่ือสารไปยัง
ผูบริโภค เพื่อใหผูบริโภคนําไปประกอบการตัดสินใจซ้ือ การสงเสริมการตลาด
อาจจะดําเนินการไดหลายทาง เชน การโฆษณา (Advertising) ผานส่ือตางๆเชน
ส่ิงพิมพ วิทยุ โทรทัศน ปายโฆษณา หรือสงใหลูกคาโดยตรง (Direct Mail) 

การประชาสัมพันธ (Public Relation) เปนการใหความรูเกี่ยวกับผูผลิต สราง
ภาพพจนท่ีดี การดําเนินการเปนไปในลักษณะของการแจงใหทราบมากกวาการ
กระตุน อาจจะเปนจดหมายขาว (Newsletter) การแถลงขาว (Press 

Conference) หรือการสงขาว (Press Release)  

การขายโดยตรง (Direct Sale) เปนการพบปะกับลูกคาซ่ึงอาจจะเปนตัวแทนจําหนายหรือ
ผูบริโภคก็ได การดําเนินงานอาจจะทําดวยการเยี่ยมเยียนเพื่อแจงขอมูลใหม (Sale call) การจัด
บรรยายใหความรูในรูปแบบสัมมนาเชิงปฏิบัติการ (Workshop/Seminar) การรวมงาน
นิทรรศการ(Exhibition) การนําเสนอสูลูกคาโดยตรง(Consumer Presentation) 

การสงเสริมการขาย (Sale Promotion) เพื่อเปนการเรงใหลูกคาซ้ือเร็วข้ึน อาจจะ
ดําเนินการโดยการกําหนดดานราคา หรือบริการพิเศษ สงเสริมการขาย 
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การผลิตโสตทัศนูปกรณตางๆ(Sale Aid) เชนแผนพับ โปสเตอร ภาพยนตร แผนท่ี สไลด 
รูปภาพ เปนเคร่ืองมือประกอบการดําเนินงานท่ีทําใหผูบริโภคตัดสินใจ 

 
ขั้นตอนการจัดทําแผนการตลาดท่ีเหมาะสมและมีประสิทธิภาพมากท่ีสุด สามารถสรุปไดดังนี ้

1) การจัดทําขอมูลพื้นฐาน เปนการศึกษาสภาพทั่วไปของตลาด สภาพสินคา สภาพ
ลูกคาและสภาพของคูแขง ท้ังนี้เพื่อนํามาวิเคราะหเพื่อหาแนวทางตอบสนองความ
ตองการของลูกคา 

2) การกําหนดกลุมเปาหมาย (Market Segmentation) คือการกําหนดกลุมลูกคาท่ีมี
ความเปนไปไดในตลาดสูงเชน ดานอายุ สภาพสังคม รายได และสภาพทางจิตใจ 

3) การกําหนดวัตถุประสงคทางดานการตลาด (Objective) การกําหนดวัตถุประสงค
ควรเปนไปอยางชัดเจน 

4) การกําหนดกลยุทธทางการตลาด (Marketing Strategy) กลยุทธดานสินคา ราคา 
ชองทางการจัดจําหนาย การสงเสริมการตลาด บุคลากร การใหบริการรวมไปถึง
ภาพลักษณขององคกร 

5) การกําหนดงบประมาณ ควรพิจารณาการกําหนดงบประมาณในแตละตลาดอยาง
เหมาะสม 

6) การกําหนดเปาหมาย ควรมีการคาดคะเนเปาหมายท่ีจะไดรับใหชัดเจน 

7) การติดตามและวัดผล เพื่อใหการดําเนินการมีประสิทธิภาพตองมีการติดตามและ
วัดผล เพื่อการพัฒนาสินคาและบริการในโอกาสตอไป 

 
กระบวนการหาแนวคิดทางการธุรกิจจะแสดงออกมาในรูปของแผนธุรกิจ (Business 

Plan) ท่ีแจกแจงรายละเอียดของข้ันตอนการปฏิบัติงาน เปนเคร่ืองมือสําคัญสําหรับผูประกอบการ
ท่ีริเร่ิมกอต้ังกิจการ และผูประกอบการท่ีกําลังจะขยายกิจการและประสงคจะขอกูเงินจากสถาบัน
การเงินและหาผูรวมลงทุน โดยแผนธุรกิจชวยประกอบการตัดสินใจและการดําเนินธุรกิจใหมี
เปาหมายและทิศทางชัดเจน เปรียบเสมือนแผนท่ีในการบอกรายละเอียดในการเดินทาง ซ่ึงจะทําให
ผูประกอบการถึงจุดหมายท่ีต้ังไว 

• ทําใหผูประกอบการมีเปาหมายท่ีชัดเจน และกําหนดแนวทางของความคิดในการประกอบ
ธุรกิจ  

• เปนเคร่ืองมือท่ีจะแสวงหาเงินทุนจากผูรวมลงทุนและจากสถาบันการเงินตาง ๆ 
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• ชวยบอกรายละเอียดของกิจกรรมตาง ๆ ท้ังกิจกรรมในการจดหาเงินทุน กิจกรรมในการ
พัฒนาการผลิต กิจกรรมดานการตลาด ซ่ึงแผนธุรกิจยังใชเพื่อกําหนดการปฏิบัติงานท่ี
ตอเนื่องในอนาคตของกิจการอีกดวย  

2.4 แนวคิดแผนธุรกิจ 

แผนธุรกิจ หรือ Business Plan คือแผนการดําเนินงานของธุรกิจ หรือโครงการหน่ึงๆ ท่ี
จัดทําข้ึนเพื่อเปนแนวทางในการดําเนินธุรกิจท้ังในระยะส้ัน 1 – 3 ป และในระยะยาว 3 – 5 ป อัน
ประกอบไปดวยการวิเคราะหถึงผลกระทบตอธุรกิจท้ังทางดานมหภาค (Macro Analysis) และ
จุลภาค (Micro Analysis) การวิเคราะหธุรกิจของโครงการในแงมุมตางๆ ท้ังทางดานการตลาด 
ทางดานการดําเนินงาน ทีมผูบริหาร และทางดานการเงิน เพื่อเปนการประเมินความเปนไปไดของ
โครงการ และเปนกรอบในการดําเนินธุรกิจ แนวทางการพัฒนาธุรกิจในอนาคต 

แผนธุรกิจจะชวยอธิบายถึงปจจัยหลักท่ีทําใหเกิดความสําเร็จหรือความลมเหลวและเปน
เคร่ืองมือท่ีจะชวยในการคาดเดาถึงเหตุการณตางๆท่ีอาจเกิดข้ึน แผนธุรกิจเปนเอกสารส่ือในการ
ขายความคิด อันจะทําใหธุรกิจนั้นเปนท่ียอมรับ โดยแผนธุรกิจจะอธิบายถึงโอกาสในการลงทุน
หรือการทําความหวังของผูประกอบการมีความกระจางชัดข้ึน แผนธุรกิจจะชวยในการเรียบ
เรียงความคิดตางๆ อธิบายสภาพปจจุบันของธุรกิจ บอกถึงทิศทางท่ีธุรกิจดําเนินไป รวมท้ังเหตุผล
ของการกระทําดังกลาว เชนเดียวกับการสรางบาน แผนธุรกิจเปรียบเสมือนแบบโครงรางพิมพเขียว
ของผูประกอบการในการสรางธุรกิจข้ึนมาใหม แผนธุรกิจจึงอาจเรียกไดวาเปนข้ันตอนท่ี 1 ของ
การสรางธุรกิจ ถาขาดการทําใหความคิดกอตัวเปนรูปเปนรางนี้แลว การลงมือทําธุรกิจอยางจริงจัง
อาจจะเปนไปไดลําบาก 

แผนธุรกิจจึงเปรียบเสมือนส่ิงท่ีเช่ือมตอระหวางความคิดและความเปนจริง บทบาทของ
แผนธุรกิจคือทําใหผูประกอบการทราบไดอยางชัดเจนวาจะตองทําอะไร เม่ือไหร แผนธุรกิจของ
ธุรกิจใหมจะตองประกอบไปดวยแผนงานดานตางๆ เชนการตลาด การเงิน การดําเนินการตางๆ 
สําหรับชวง 3-5 ปแรก 

ในบางคร้ังธุรกิจอาจครอบคลุมถึงการขยายกิจการของธุรกิจท่ีดําเนินการไปแลวและแผน
ธุรกิจจะตองมีการสนองตอบตอปจจัยแวดลอมตางๆท่ีเปล่ียนแปลงไปเชน นโยบายของภาครัฐ 
ประชากร อุตสาหกรรม ความเปล่ียนแปลงใหมๆนี้อาจเปนการเปดโอกาสใหมๆใหกับธุรกิจ ส่ิง
สําคัญท่ีสุดอยางหนึ่งในการวางแผนธุรกิจคือ ตองคิดเสมอวาการวางแผนธุรกิจเปนส่ิงท่ีตองการ
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ปฏิบัติอยางตอเนื่อง แผนธุรกิจจะตองมีการปรับเปลี่ยนอยูตลอดเวลา ท้ังนี้เพื่อใหทันกับความ
เปล่ียนแปลงตางๆ ท่ีจะเกิดข้ึน 

การเขียนแผนธุรกิจ เปนส่ิงสําคัญอยางหนึ่งและเปนมาตรฐานในการทําธุรกิจสมัยใหมไป
แลวก็วาได ไมวาจะเปนการขอกูเงินหรือการขอสินเช่ือจากธนาคารเพ่ือนําเงินมาลงทุน การขอเงิน
จาก Venture Capital หรือการใชเงินลงทุนของตนเองก็ดี เนื่องจากจะทําใหเจาของกิจการ ผูรวม
ธุรกิจ หรือธนาคารไดเห็นภาพรวมของโครงการ รวมถึงการประเมินความเปนไปไดของโครงการ
ตางๆ วามีความเปนไปไดมากนอยเพียงใด จะใหผลคุมทุนเม่ือใด มีความสามารถในการชําระหนี้
หรือไม กอนท่ีจะเร่ิมตนลงทุนในโครงการนั้นๆ จริง โดยแผนธุรกิจนอกจากจะเปนการประเมิน
ความเปนไปไดของโครงการแลว ยังเปนแผนงานและแผนควบคุมการดําเนินงานของบริษัทไดอีก
ทางหนึ่งดวย 

 
แผนธุรกิจประกอบไปดวย 

1) บทสรุปสําหรับผูบริหาร (Executive Summary) เพื่อใหผูบริหารหรือผูพิจารณา
แผน ไดทราบภาพรวมท้ังหมดของโครงการ และผลตอบแทนท่ีไดรับจากการ
ลงทุน ซ่ึงประกอบไปดวยการสรุป ลักษณะโครงการ โอกาสทางการตลาด จุดเดน
เหนือคูแขง สรุปผลทางการเงิน ประวัติของกิจการ/ผูประกอบการ สภาพท่ีต้ัง และ
วิสัยทัศน/ภารกิจหลัก ซ่ึงจะตองเขียนอยางส้ัน กระชับ นาสนใจ และจัดทําเปนข้ัน
สุดทายของแผนท้ังหมด เนนเพื่อจะใหทราบวา ทําธุรกิจอะไรและมีแนวธุรกิจนั้น
เปนอยางไร มีโอกาสและกลยุทธในการดําเนิน ธุรกิจอยางไร กลยุทธท่ีจะทําให
ประสบความสําเร็จ ( Keys to Success ) ใครคือกลุมลูกคาเปาหมายและการ
คาดคะเนลูกคาเปาหมาย มีความไดเปรียบเชิงแขงขันของธุรกิจ เชน ความ
ไดเปรียบจากตัวผลิตภัณฑ ความไดเปรียบจากการเขาตลาดกอน สรางความคุมคา
เชิงเศรษฐกิจและความสามารถในการทํากําไร  

2) ประวัติความเปนมา (Company Summary) ประวัติการจัดต้ัง ทุนของกิจการ 
และประวัติการเพิ่มทุนของผูถือหุน การดําเนินธุรกิจประเภทสินคาและบริการมี
อะไรบาง กําลังการผลิต ยอดขาย สถานท่ีต้ังสํานักงาน สินทรัพยถาวรมีอะไรบาง 
เชน ท่ีดิน อาคารส่ิงปลูกสราง และเคร่ืองจักร 

3) การวิเคราะหสถานการณ (SWOT Analysis)  

• การวิเคราะหปจจัยภายใน  
• การวิเคราะหปจจัยภายนอก  
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 ผลลัพธจากการวิเคราะหสถานการณจะชวยใหทราบถึง ความเปนไปไดและแนวโนมการ

เปล่ียนแปลงของการดําเนินธุรกิจท่ีเปนประโยชนในการกําหนดกลยุทธดานตา งๆ ของกิจการ  
 

4) วัตถุประสงคและเปาหมายทางธุรกิจ  
• เปาหมายโดยรวม  
• เปาหมายเฉพาะดาน ไดแก  
• เปาหมายและแผนทางการตลาด  
• เปาหมายและแผนทางผลิต  
• เปาหมายและแผนการจัดการดานองคกรและกําลังคน  
• เปาหมายและแผนการเงิน  

 
ในการกําหนดเปาหมาย ตองพิจารณาถึง ความเปนไปไดในการท่ีจะบรรลุเปาหมาย 

สามารถวัดผลไดอยางเปนรูปธรรม จึงควรมีการกําหนดระยะเวลา และเปาหมายแตละดานควรจะมี
ทิศทางเปนไปในทางเดียวกัน  

  
5) แผนการตลาด  

• สินคาและบริการ (Products and Service) กลาวถึงวา Positioning ของสินคา
หรือบริการวา อยูตําแหนง จับตลาดเปาหมายระดับใด และจุดแข็งของสินคามี
อะไรบาง มีการวิเคราะห SWOT Analysis  

• ใครคือลูกคากลุมเปาหมาย ท้ังเปาหมายหลักและเปาหมายรอง  
• ภาพรวมของตลาดและสวนแบงการตลาด ชองทางการจัดจําหนาย  
• การกําหนดกลยุทธทางการตลาดและกิจกรรมทางการตลาด (ท่ีจะสรางความพึง

พอใจใหกับกลุมลูกคาเปาหมาย)  
 
6) การจัดการและโครงสรางองคกร (Management and Organization)  กลาวถึง

ประวัติ ประสบการณในการบริหารงานของทีมผูบริหารเปนรายบุคคลและหนาท่ี
รับผิดชอบ ในแผนธุรกิจ และควรมีการวางแผนผังองคกรเพื่อใหเห็นภาพรวมของ
อํานาจหนาท่ีในองคกรของแตละบุคคล  

 
7) การดําเนินกิจการ (Operation)  

• แผนการผลิต (กลาวถึงความสามารถในการผลิต กําลังการผลิต)  
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• การจัดซ้ือวัตถุดิบ  
• ระบบสินคาคงคลัง  
• กําหนดการผลิตและปฏิบัติการ  
• การรักษาเคร่ืองมือและเคร่ืองจักร  
• อธิบายผังการผลิต ข้ันตอนการผลิต  
• สถานท่ีผลิต  

 
8) แผนการเงิน (Finance Plan)  

ขอกําหนดสมมติฐาน ประมาณการ  
• งบกําไรขาดทุน  
• งบดุล  
• งบกระแสเงินสด  
• แหลงท่ีมาและใชไปของเงินทุน  
• จุดคุมทุน – ระยะเวลาคืนทุน  
• อัตราสวนทางการเงิน เชน ROE (Return on Equity) , ROI (Return on 

Investment), Current Ratio, D/E Ratio เปนตน  
 
9) แผนการดําเนินงาน เปนการนําแผนดานการผลิต การตลาด การจัดองคกร และการเงิน 

มาสรุปเพื่อนําไปสูการกําหนดกลยุทธ วิธีการ งบประมาณ และระยะเวลาดําเนินการ  
 
10) ความเส่ียง (Critical Risks) กลาวถึงปจจัยภายนอกท่ีมีผลกระทบกับธุรกิจ เชน ภาวะ

เศรษฐกิจโดยรวม อัตราเงินเฟอ อัตรา ดอกเบ้ีย เปนตน และอาจพิจารณาถึง ความ
เส่ียงจากคูแขงขันในตลาด ความเส่ียงจากการขาดแคลน บุคลากรในอนาคต 

 
11) แผนฉุกเฉินหรือแผนสํารอง เปนการเตรียมแนวทางการดํานินงานไวลวงหนาในกรณี

ท่ีเกิดสถานการณหรือการดําเนินงานไมเปนไปตามท่ีคาดไว หรือมีเหตุไมคาดฝน
เกิดข้ึนในกิจการ ซ่ึงสงผลกระทบในทางลบ เชน ยอดขายหรือการเก็บเงินจากลูกหนี้
ไมเปนตามแผน สินคาถูกลอกเลียนแบบและขายในราคาที่ถูกกวา สินคาผลิตไมทัน
ตามคําส่ังซ้ือเนื่องจากขาดแคลนวัตถุดิบ หรือกําลังคน เปนตน  

 
12) ภาคผนวก  

• ประวัติของผูบริหารโดยละเอียด  



 

 

44 

• ภาพถายสินคา สถานท่ีต้ัง สถานท่ีผลิต แผนท่ีโดยสังเขป  
• ขอมูลวิจัยตลาดโดยท่ัวไป  
• ประมาณการงบการเงิน (Financial Sheets)  

• บุคคลหรือองคกรท่ีสามารถอางอิง หรือใหคํารับรอง (References) 
 
กระบวนการหาแนวคิดทางการธุรกิจจะแสดงออกมาในรูปของแผนการตลาด 

(Marketing Plan) ท่ีแจกแจงรายละเอียดของข้ันตอนการปฏิบัติงาน 
 
1) บทนํา (Introduction) เปนการอธิบายรายละเอียดของสินคาและบริการ 

2) การวิเคราะหสถานการณทางการตลาด (Market Situation Analysis) ไดแกการ
วิเคราะหสถานการณท่ัวไป สภาพเศรษฐกิจ สังคม การวิเคราะหสถานการณของธุรกิจ
ศิลปะในตลาดปจจุบัน รวมถึงธุรกิจอ่ืนท่ีเกี่ยวของดวย วิเคราะหโอกาสทางการตลาด 
จุดแข็ง จุดออน โอกาส และ อุปสรรค (SWOT Analysis) การวิเคราะหตลาดท้ัง
ผูผลิต ผูซ้ือ การแขงขัน พฤติกรรมผูซ้ือและแนวโนม การแบงสวนตลาดและการ
กําหนดตลาดเปาหมาย (Market Segmentation and Target Market 
Identifiation) 

3) การวางแผนการตลาด (Marketing planning) หมายถึงการกําหนดนโยบาย
จุดมุงหมาย วัตถุประสงคทางการตลาด (Marketing Objective) เปนเคร่ืองช้ีทางการ
วางตําแหนงผลิตภัณฑทางการตลาด (Product Positioning) การกําหนดกลยุทธ
สินคา ราคา ชองทาง การจัดจําหนาย การสงเสริมการตลาด โปรแกรม แผนงาน 

4) การปฏิบัติการทางการตลาด (Marketing Implementation) หมายถึงกระบวนการ
ประยุกตแผนการตลาดใหเปนแนวปฏิบัติท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงค มีการราง
รายละเอียดแผนปฏิบัติการ ระยะเวลาท้ังระยะยาวและระยะส้ัน 

5) การกําหนดงบประมาณการตลาด (Marketing Budget) ตองกําหนดเพื่อใหใชการได
จริง สําหรับกิจกรรมแตละอยางโดยอาจจะกําหนดตามฐานะขององคกร ดูจาก
งบประมาณของคูแขงขัน 

6) การควบคุมการตลาด (Marketing Control) หมายถึงการติดตามผลการปฏิบัติงาน
ทางการตลาดใหเปนไปตามแผนการท่ีวางไว โดยอาจจะกําหนดโครงสรางของหนาท่ี
รับผิดชอบท่ีชัดเจน มีการควบคุมและการประเมินผลดวย 

 
การตลาดแบบกลุมยอย (Niche Market) เปนการตลาดท่ีแคบซ่ึงจะเจาะกลุมเปาหมายท่ี

มองหาผลประโยชนเฉพาะ นักการตลาดมักจะแบงตลาดกลุมยอย (Niche) จากการแบงตลาด
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ออกเปนกลุมๆ (Segment) แลวเขาไปเจาะในแตละกลุมตลาดน้ันๆ (Subsegment) ในแตละกลุม
ยอยจะประกอบไปดวยผูบริโภคท่ีมีกลุมของความตองการที่แตกตางจากกลุมอ่ืนโดยส้ินเชิงและเต็ม
ใจท่ีจะจายในราคาแพงใหแกธุรกิจท่ีสามารถตอบสนองความตองการของพวกเขาไดดีท่ีสุด ซ่ึง
ตลาดกลุมยอยนี้ จะไมนาสนใจสําหรับคูแขงเพราะการตลาดกลุมยอยจะทํากําไรไดเฉพาะบาง
เศรษฐกิจเทานั้น โดยอาศัยความชํานาญเฉพาะ นอกจากนี้ตลาดยอย มีขนาด กําไร และศักยภาพท่ี
สามารถจะเติบโตไดอีก  การตอบสนองความตองการของลูกคาเฉพาะราย  (Customized 

marketing) โดยการใหลูกคาออกแบบสินคาและบริการโดยท่ีบริษัทไมจําเปนตองผลิตเอง เพียงแต
บริษัทมีฐานสําหรับออกแบบและเคร่ืองมือสําหรับออกแบบใหลูกคาสามารถออกแบบสินคาของ
ตนเองได 

 
กลยุทธการสงเสริมการตลาดท่ีใชกันคือ  
1) กลยุทธดึง (Pull Strategy) หมายถึงการใชเงินจํานวนมากในการสงเสริมการขายเพ่ือ

มุงไปสูระดับของผูบริโภค เพื่อสรางความตองการซ้ือของผูบริโภค 

2) กลยุทธผลัก (Push Strategy) หมายถึงการใชหนวยงานขายหรือคนกลางชวยผลักดัน
สินคาผานชองทางการจําหนายไปยังผูบริโภค ซ่ึงเปนการใชการสงเสริมการขายที่มุง
สูพนักงานขายและสงเสริมการขายท่ีมุงสูคนกลาง 

3) กลยุทธผสม (Push Pull Strategy) เปนการใชการสงเสริมการขายท่ีมุงสูผูบริโภค
รวมกับการสงเสริมการขายท่ีมุงสูคนกลาง หรือการสงเสริมการขายท่ีมุงสูผูบริโภค
รวมกับการสงเสริมการขายท่ีมุงสูพนักงานขาย การสงเสริมการขายท่ีมุงสูผูบริโภค 
คนกลางและพนักงานขายรวมกัน 

 
การดําเนินกลยุทธทางการตลาดผูติดตอทางการตลาดจะตองดําเนินการตอบสนองข้ัน

สุดทายคือพฤติกรรมการซ้ือแตการซ้ือไมไดเกิดข้ึนทันทีทันใด ผูบริโภคสวนใหญจะมีกระบวนการ
กอนการตัดสินใจซื้อผลิตภัณฑ 3 ข้ันตอน เกิดความเขาใจ คือ เกิดการรับรู รูจักหรือเกิดความรู
เกี่ยวกับผลิตภัณฑ เกิดความมีเหตุผล หรือ เกิดความสนใจความชอบ ทัศนคติท่ีดี ความเช่ือม่ันใน
สินคาและความต้ังใจซ้ือสินคา เกิดพฤติกรรม คือผูบริโภคเกิดการตัดสินใจซ้ือ 
 
การกําหนดงบประมาณในการสงเสริมการตลาดสามารถใชวิธีการดังตอไปนี ้

• กําหนดตามความสามารถท่ีจะจายได  
• กําหนดเปนเปอรเซ็นตของยอดขาย 

• วิธีเปรียบเทียบจากคูแขง 
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• กําหนดจากวัตถุประสงคและงาน 
 

ปจจัยท่ีมีอิทธิพลในการกําหนดสวนประสมทางการตลาดไดแก 
• ลักษณะตลาด 

• ลักษณะของผลิตภัณฑ 
• กลยุทธท่ีเลือกใช 
• ความพรอมของผูซ้ือ 

• วงจรชีวิตผลิตภัณฑ 
 

นิยามศัพท  
กลยุทธการตลาด หมายถึง เทคนิคและวิธีการทางการตลาดท่ีผูประกอบธุรกิจจะนํามาใช

เพิ่มประสิทธิภาพ ในการบริหาร ใหบรรลุวัตถุประสงคสูงสุดคือตอบสนองความตองการของตลาด
เปาหมาย สําหรับธุรกิจบริการ คือแผนงานที่มีความพรอมสมบูรณครอบคลุมครบถวนทุกดานและ
สามารถสอดคลองเขากันได ซ่ึงชวยใหธุรกิจมีขอไดเปรียบในการเผชิญสภาพแวดลอมตางๆ กล
ยุทธจะถูกกําหนดข้ึนเพื่อเปนหลักประกันวา วัตถุประสงคของกิจการจะมีทางบรรลุผลสําเร็จ คือ
สามารถตอบสนองความตองการของลูกคาเปาหมายได 

  
2.5 แนวคิดเก่ียวกับผูประกอบการ 

  คําวา “ผูประกอบการ” ตามพจนานุกรมหมายถึงบุคคลท่ีจัดต้ังองคการธุรกิจโดยยอมรับ
ความเส่ียงภัยเพื่อหวังกําไร(ผุสดี รุมาคม, 2537:29) ผูประกอบการหมายถึง ผูท่ีมีความรูความ
ชํานาญเฉพาะดานท่ีมองเห็นโอกาสทางธุรกิจและตองการเปนเจาของธุรกิจ จึงออกมาดําเนินธุรกิจ
ของตนเอง  และพัฒนามา เปน รูปแบบองคการทาง ธุรกิจในลักษณะของผูผ ลิตสินค า 
(Manufacturer) การบริการ (Service) การคาสง (Wholesaler) การคาปลีก (Retailer) และอ่ืนๆ 
(บริษัทเงินทุนอุตสาหกรรมแหงประเทศไทย, 2541:4) 

 ผูประกอบการคือ ผูท่ีริเร่ิมและยินดีท่ีจะรับความเส่ียงในการลงทุนประกอบกิจการโดย
รวบรวมผสมผสานปจจัยการผลิตท้ังหลายเขาดวยกัน และนําสติปญญาความสามารถ ประสบการณ
วิทยาการดานการผลิตและการจัดการท่ีเหมาะสม เพื่อจัดการใหเกิดการผลิตสินคาหรือการจําหนาย
หรือการใหบริการแกผูท่ีเกี่ยวของ(อาทิตย วุฒิคะโร, 2543:39) 
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ผูประกอบการหมายถึง ผูมองเห็นโอกาสและชองทางตางๆแลวลงมือสรางธุรกิจของ
ตนเองข้ึนอยางสรางสรรค ดวยการลงทุนและจัดสรรทรัพยากรตางๆ เพื่อผลิตสินคาหรือบริการ
สําเร็จรูปซ่ึงอาจเปนสินคาหรือบริการใหมๆก็ไดสูทองตลาด เพื่อสรางรายไดแกตนเอง(วิฑูรย สิมะ
โชคดี, 2542: 28) 

แนวคิดการเปนผูประกอบการ 

1) ผูประกอบการสามารถสรางข้ึนได 

2) ไมใชทุกคนท่ีจะเปนผูประกอบการแตทุกคนสามารถมีความเปนผูประกอบการหรือ
พลังสรางสรรคได 

3) ธุรกิจขนาดยอมคือแปลงเพาะพันธุ หรือจุดเร่ิมตนของการเปนผูประกอบการ 

4) นวัตกรรมคือจุดแรกแหงความสําเร็จ 

จากการศึกษาของ The Management System International in Washington, D.C. 

(อางใน อรพิณ สันติธีรากุล, 2542 : 133) พบวาผูประกอบการที่จะประสบความสําเร็จประกอบไป
ดวยคุณลักษณะในการเปนผูประกอบการ(Personal Entrepreneurial Characteristics) หรือท่ี
เรียกวา PECs ซ่ึงประกอบไปดวย 3 ศักยภาพ 10 คุณลักษณะดังนี้ 

1) ศักยภาพแหงความสําเร็จ(Achievement Competencies) 

• การแสวงหาโอกาส (Opportunity Seeking) 

• ความมุงม่ัน (Persistence) 

• ความมีพันธะตองาน ความผูกพัน ความรับผิดชอบในงาน (Commitment to Work 
Contract) 

• ความกลาเส่ียง (Risk Taking) 

2) ศักยภาพแหงการวางแผน (Planning Competencies) 

• การตั้งเปาหมาย (Goal Setting) 

• การประเมินอยางมีระบบ (Systematic Planning and Monitoring) 
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• การแสวงหาขอมูล (Information Seeking) 

3) ศักยภาพแหงอํานาจ (Power Competencies) 

• การชี้ชวน การชักชวน การมีเครือขาย (Persuasion and Networking) 

• ความเช่ือม่ันในตนเอง (Self Confidence) 

 คุณสมบัติของผูประกอบการธุรกิจขนาดยอม (วิฑูรย สิมะโชคดี, 2542 : 29-31) ท่ีมี
แนวโนมจะประสบความสําเร็จควรประกอบไปดวยคุณสมบัติอยางนอย 7 ประการดังนี้ 

1) เปนนักแสวงหาโอกาส คนท่ีจะเปนเถาแกใหมจะตองเปนคนท่ีมองเห็นโอกาสตางๆ
ไดแมตกอยูในภาวะวิกฤติ โอกาสที่มองเห็นนั้นก็สามารถหยิบฉวยมาใชประโยชนได
เหมาะกับความสามารถหรือความเช่ียวชาญที่เรามีอยูดวย ไมใชมองเห็นโอกาส แตไม
มีความสามารถก็ถือวา “เสียของ” 

2) ตองเปนนักเส่ียง คือเปนคนกลาไดกลาเสีย เม่ือไดเห็นโอกาสและพอมีความสามารถ
อยูบางก็ตองกลาเส่ียงท่ีจะลุยทําไปเลย ไมใชจดๆจองๆ กลาๆกลัวๆ รอจนม่ันใจก็ชา
เกินไป การเสียแลวความเปนนักเส่ียงไมใชทําอยางใจกลาบาบ่ินไมมีหลักการเลย 

3) ตองเปนคนท่ีมีความคิดริเร่ิม ความคิดริเร่ิมหรือความคิดสรางสรรคเปนคุณสมบัติท่ี
สําคัญของเถาแกใหม เพื่อการผลิตสินคาหรือบริการใหมๆเขาสูตลาดท่ีมีสภาพการ
แขงขันสูงมากอยูแลวในปจจุบัน ความคิดฉีกแนวจากเดิม มักเปนจุดเร่ิมตนท่ีดึงดูด
ลูกคาใหสนใจในผลิตภัณฑใหมๆ ความคิดสรางสรรคอาจหมายรวมถึงความเพอฝน
ดวยก็ได แตเปนความเพอฝนท่ีเปนไปได 

4) ตองเปนคนท่ีไมทอถอยงาย เถาแกใหมตองมีความอดทน มีความฮึด โดยเฉพาะใน
ระยะเร่ิมแรกของการสรางตัวหรือสรางธุรกิจใหมๆ ตองเปนคนที่มีความมุมานะและ
ยืนหยัดตอสูแมจะประสบความลมเหลวเปนระยะๆ ความไมทอถอยงายๆทําใหเรา
เปนคนไมลังเลหรือจับจด และรูจักอดทนใจเย็นพอที่จะรอคอยเก็บผลที่จะเกิดข้ึนใน
อนาคต 

5) ตองเปนคนท่ีใฝรูอยูเสมอ การเปนคนท่ีรักการเรียนรูอยูเสมอทําใหเรามีความคิด
สรางสรรคและเปนผูท่ีต่ืนตัวตลอดเวลา มีความสนใจส่ิงรอบตัวจึงปรับเปล่ียนต้ังรับ
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การเปล่ียนแปลงไดอยางรวดเร็วทันการณ การใฝรูยังทําใหเรารูจักปรับปรุงงานตางๆ
ใหดีข้ึนดวย 

6) ตองเปนคนมีวิสัยทัศนกวางไกล การมีจุดหมายในอนาคตท่ีชัดเจนคือรูวาจะไปไหน
และมีแนวทางดําเนินการไปสูจุดมุงหมายน้ันอยางชัดเจน ทําใหเราไมเดินออกนอกลู
นอกทางอยางสะเปะสะปะไรทิศทาง 

7) ตองมีเครือขายดี เถาแกใหมท่ีมีเครือขายดีหมายถึง มีเพื่อนฝูงมากมีคนชวยช้ีแนะชวย
สนับสนุนชวยเหลือและมีแหลงขอมูลมากมาย 

จากท่ีกลาวมาแลวขางตนจะเห็นไดวาคุณลักษณะหรือคุณสมบัติของความเปนผูประกอบการท่ี
ประสบความสําเร็จไมใชเปนส่ิงท่ีติดตัวมาแตกําเนิด แตเกิดจากการเรียนรูบมเพาะหรือหลอหลอม
ใฝหาฝกฝน เพื่อการพัฒนาไปสูคุณลักษณะท่ีดี ดังไดกลาวมาแลว ซ่ึงไมใชพรสวรรคแตเปนพร
แสวง  

 
ในการกําหนดราคาของสินคา ตองกําหนดจากความจําเปนพื้นฐานดานตนทุน ซ่ึงใน

การศึกษานี ้ ผูวิจัยไดกําหนดราคาสินคาท่ีตนเองผลิตจากตนทุนของวัตถุดิบและความตองการ
รายรับในแตละเดือนตามความเหมาะสมกบัคุณวุฒิและวยัวุฒิของผูวจิัย ดังท่ีแสดงใหเห็นในตาราง
เงินเดือนของผูสําเร็จการศึกษา ซ่ึงกรณีของผูวิจัยเอง หากจบการศึกษาในระดับปริญญาโท ก็จะมี
คาเฉล่ียอัตรารายรับอยูท่ี 8,870 บาท ตอเดอืน 

 
2.6 ตารางแสดงเงนิเดือนโดยเฉล่ียสําหรับผูสําเร็จการศึกษา 
 

ตารางสรุปการพิจารณาคุณวุฒิผูสําเร็จการศึกษา 

คุณวุฒิ อัตราเงินเดือน 

ปริญญาตรี (Bachelor’s degree) อันดับท.3 ข้ัน 7,260 บาท 
  

ปริญญาโท (Master’s degree) 
 

อันดับท.4 ข้ัน 8,870 บาท 

 
ปริญญาเอก (Doctor of Philosophy) อันดับท.5 ข้ัน12,000 บาท 
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(ท่ีมา http://www.mua.go.th/users/withanya/TW/fileLink/TW_Japan.htm) 


