
บทท่ี 3 

กระบวนการผลิตภาพยนตรทดลองตามแนวคิดหลังสตรีนิยม 

  

การวิจัยเร่ือง “การสรางภาพยนตรทดลองตามแนวคิดหลังสตรีนิยม” เปนการวิจัยเชิง 

คุณภาพ โดยมุงศึกษากระบวนการทดลองสรางความหมาย เกี่ยวกับแนวความคิดหลังสตรีนิยมใน

ประเด็นตางๆ เชน อัตลักษณ อํานาจความรูความจริง ความเปนหญิง และเร่ืองเซ็กส ผานส่ือ

ภาพยนตรโดยมีกระบวนการผลิตดังนี้ 

3.1 แหลงขอมูลและการเก็บรวบรวมขอมูล 

 3.1.1 แหลงขอมูลประเภทบุคคล โดยจําแนกประชากรท่ีใชในการวิจัยออกเปนกลุมท่ีมี 

สวนรวมในกระบวนการสรางภาพยนตร แบงออกเปน 2 กลุมไดแก 

 1. ผูมีประสบการณตรง ไดแก ผูสราง และนักแสดง จํานวน 4 ราย 

 2. กลุมท่ีตอบแบบสอบถาม ซ่ึงมีจํานวนท้ังหมด 7 ราย แบงไดดังนี ้

  2.1 นักวิชาการสาขาสตรีศึกษา มหาวิทยาลัยเชียงใหม เพศหญิง จํานวน 1 ราย 

  2.2 นักวิชาการสาขาส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลัยเชียงใหม เพศชาย จํานวน 1 ราย 

  2.3 นักวิชาการสาขาจิตวิทยา มหาวิทยาลัยเชียงใหม เพศหญิง จํานวน 1 ราย 

  2.4 นักวิชาการสาขาวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม เพศหญิง จํานวน 1 ราย 

2.5 นักวิชาการสาขาส่ือศิลปะและการออกแบบส่ือ มหาวทิยาลัยเชียงใหม เพศชาย  

         จํานวน 1 ราย 

2.6 ประชาชนทั่วไปท่ีนยิมชมภาพยนตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม แบบหญิงรักหญิง 

          จํานวน 1 ราย 
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2.7 ประชาชนทั่วไปท่ีนยิมชมภาพยนตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม แบบหญิงรักชาย 

        จํานวน 1 ราย 

 3.1.2 แหลงขอมูลประเภทเอกสาร ไดแก ขอมูลทางสถิติ วิทยานิพนธ หนังสือ บทความ 

ส่ืออิเล็คทรอนิกส สารานุกรม และบทสัมภาษณท่ีเกี่ยวของ 

3.2 ขั้นตอนการสรางภาพยนตร 

 งานวิจัยนี้ ประกอบดวยภาพยนตร 7 ช้ิน (fragments) โดยแตละเร่ืองมีประเด็นและมุมมอง

ในการนําเสนอตางกัน ซ่ึงเปนการทดลองสรางภาษาอันเปนแบบฉบับเฉพาะของผูหญิงท่ีเกิดจาก

การเลือกสรรและการผสมผสานตามประสบการณ ซ่ึงทําใหความหมายท่ีออกมา มีเร่ืองราว

เฉพาะตัว ซ่ึงผูสรางอางอิงแนวความคิดในการสรางภาพยนตรทดลองท่ีอยูภายใตอิทธิพลของศิลปะ

ยุคหลังสมัยใหมโดยกระบวนการสรางงานภาพยนตรชุดนี้ แบงเปน 2 ข้ันตอนใหญๆ คือ 

  1. ขั้นตอนการแสวงหาลักษณะภาษาในการแสดงออก ของอัตลักษณอันซับซอนท่ีเกิดข้ึน

จากผูสรางโดยมาจากประสบการณท่ีผูสรางไดรับท้ังทางตรงและทางออม ในประเด็นท่ีศึกษา      

อันเกิดจากการตีความสัญญะผานการแสดงภาพแทนของผูหญิงในยุคปจจุบัน ภายในสังคมจังหวัด

เชียงใหม ซ่ึงแบงกระบวนการสรางออกเปน 3 สวนคือ 

  1.1 การเตรียมตัวกอนการถายทํา (Pre-production) 

1.1.1 การทบทวนวรรณกรรมดานสตรีศึกษา ดานทฤษฎีสัญวิทยา ทฤษฎี

จิตวิเคราะห และแนวคิดหลังสมัยใหม 

1.1.2 เลือกประเด็นท่ีตองการนําเสนอ ไดแก ประเด็นเร่ืองสถานการณ

หรือปรากฎการณความเปนหลังสตรีนิยมในสังคมไทยมีลักษณะอยางไร, เร่ืองอัตลักษณท่ีล่ืนไหล

ของผูหญิง, ทุนนิยมและอุดมคติทางสังคม, เร่ืองประเพณีของผูหญิงภายใตระบบเครือญาติและ

เซ็กส 
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1.1.3 ตีความหมายจากจิตสํานึกผานภาพสัญญะ เชน รางรถไฟ อุโมงค, 

การละเลน, โฮมวีดีโอ, แมน้ําไหล, หวงยาง, ดวงอาทิตย, รางกาย, หวงฮูลาฮูป, กระสอบทราย,เจดยี, 

การทําอาหาร  เปนตน  

1.1.4 นําสัญญะท่ีไดมาขยายความในแตละเร่ือง โดยไมมีบทพูดท่ีชัดเจน 

ซ่ึงจะมีคําถามนําท่ีสนับสนุนใหนักแสดงถามและตอบกันเอง  และแสดงอารมณความรูสึกจาก

บริบทรายลอม 

1.1.5 จัดหาและคัดเลือกนกัแสดง ซ่ึง ไดแก เด็กสาว หญิงสาว แม และยา 

1.1.6  เสาะหาสถานท่ีถายทําและนัดวันถายทํา  

ท้ังนี้ภาพยนตรในแตละช้ิน (fragment) อาจจะมีกระบวนการเตรียมการท่ีตางกัน

เนื่องจากวัตถุประสงค รูปแบบ และเนื้อหา ท่ีผูสรางตองการจะนําเสนอแตกตางกนั 

1.2 กระบวนการถายทํา (Production) 

1.2.1 การจัดสถานท่ีถายทํา ภาพยนตรในแตละช้ิน (fragment) แทบจะ

ไมไดมีการจัดฉากแตอยางใด ท้ังนี้เพื่อตองการใหผูแสดงรูสึกกลมกลืนกับสภาพแวดลอม รูสึกเปน

มิตรกับสถานท่ี และสามารถแสดงออกมาอยางเปนธรรมชาติใหมากทีสุ่ด 

1.2.2 ลักษณะการถายทําในแตละช้ิน(fragment) จะมีวิธีการถายภาพท่ี

ตางกันโดยบางสวนผูสรางไดบันทึกภาพดวยตนเองและบางช้ิน(fragment) มีการใชชางภาพชวย

บันทึก ท้ังนี้เนื่องมาจากท่ีมาและวัตถุประสงคในการนําเสนอตางกัน อีกท้ังขอจํากัดทางดาน

ระยะเวลาที่ตองจัดสรรใหมีความเหมาะสมตอกระบวนการถายทําและระยะเวลาที่กําหนดไว  

1.2.3 การกํากบัการแสดง ในบางเร่ืองผูสรางกําหนดใหนักแสดง กระทํา

บทบาทตามท่ีกําหนดไว แตบางเร่ืองผูสรางเปนเพยีงผูฟงโดยมีหนาท่ีบันทึกเหตุการณท่ีเกดิข้ึน

เทานั้น ปราศจากการชี้นําหรือต้ังคําถามใดๆ  

1.3 กระบวนการตัดตอเรียบเรียงและเพิ่มผลพิเศษทางภาพ (Post-Production) 
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1.3.1 การตัดตอ เนนการแบงในแตละหวัขอโดยค่ันพืน้สีดํา ประมาณ 5 

วินาที เพื่อตองการใหรูสึกแยกออกจากกนัในแตละตอน และเพื่อท้ิงใหเกิดพื้นท่ีแหงการทบทวน

เร่ืองราวท่ีไดชมมาในแตละเร่ือง ซ่ึงชวยใหผูชมจดจําภาพติดตาท่ีรูสึกประทับใจอะไรบางอยางได

งายและยาวนานข้ึน 

1.3.2 การบันทึกเสียงและดนตรีประกอบ 

1.3.3 การใสผลพิเศษทางภาพ เชน ตัวหนังสือ  

1.4 การจัดฉาย ผูชมแตละคน มีลักษณะการชมแตกตางกนัไป บางคนชมพรอมกัน

กับผูสราง บางคนนํากลับไปชมท่ีบาน ท้ังนี้เนื่องจากความสะดวกและความสบายใจตามลักษณะ

ความตองการของแตละคน 

2.  ขั้นตอนการประมวลผลและแสดงผลงาน โดยผานการวิเคราะหท้ังจากผูชมและผูสราง 

  2.1 ประมวลผลความเขาใจในเนื้อหาจากผูชม เกี่ยวกับปรากฎการณหลังสตรีนิยม

ในประเด็นท่ีนําเสนอ ไดแก ประเด็นแรงขับทางเพศ อัตลักษณ และประสบการณรวม ผาน

ภาพยนตร 7 ช้ิน (Fragment) 

  2.2 ประมวลผลการตีความในรูปแบบการนําเสนอจากผูชม ท้ังในแตละสวนและ

องครวมท้ังหมด คือ วิเคราะหตามแนวความคิดแบบหลังสมัยใหม ซ่ึงเปนอิทธิพลของสังคมรวม

สมัยในปจจุบันและสะทอนผานการตีความของผูชมท่ีแตกตางกัน 

  2.3 ประมวลผลการวิเคราะหกระบวนการสรางภาพยนตรทดลองของผูสราง โดย

การวิเคราะห การแสดงออกของจิตใตสํานึกของผูสรางผานสัญญะท่ีแฝงในภาพยนตร 

   ภาพยนตรทดลองท่ีผูสรางไดทําการทดสอบจากผูเช่ียวชาญสาขาตางๆ มีท้ังหมด 7 

ช้ิน (Fragment) ดังตอไปนี ้

Fragment 1: Prologue (อารัมภบท)   
Fragment 2: Tragedienne: A Piece of Woman Utopia                                               
(กับดกัของโศกนาฏกรรมในอุดมคติและประสบการณความเปนหญิง) 
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Fragment 3: Self-Made: The Identity and The Imagination                                       
(ฉันคือฉันบวกฉันไมเทากับฉัน) 
Fragment 4: Living & Fighting Worldly                                                                 
(โลกียท่ีตองฝาฝนและการตอตาน) 
Fragment 5: Pos(t)e-Feminist: The world is mine                                                    
(ทาที[ทาง]ของ[หลัง]สตรีนิยม) 
Fragment 6: Sex Son Mom Said Bed Cook Hood House                                     
(เซ็กส/ลูกชาย/แม/พูดวา/เตียงนอน/การทําอาหาร/ส่ิงท่ีอยูเหนือศีรษะ/บาน) 
Fragment 7: World War III: Do It Yourself (DIY)                                               
(การทําลายลางคืองานของเรา[กันเถอะ]) 

 

3.2.1 รายละเอียดการสรางภาพยนตรทดลอง 

ภาพ 3.1 Fragment 1: Prologue 

 

 

 

 

 

ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

 เปนภาพท่ีถูกเลือกข้ึนมาจากจิตใตสํานึกของผูสราง จากความต้ังใจท่ีจะส่ือความถึงการ

ตอสูและการเดินทางของขบวนการเคล่ือนไหวของสตรีนิยม ซ่ึงภาพท่ีเลือกนําเสนอเปนภาพ

ท่ีผูสรางไดบันทึกเดินทางกลับมาบาน หลังจากไดใชชีวิตเพียงลําพังในเมืองหลวง  ความปรารถนา 

เกิดข้ึนมากมายระหวางการเดินทาง ความทรงจํา ความเศราโศก ความคาดหวัง ความผิดหวัง 

การตอสูขมใจ อิสระภาพ และความตองการทางเพศ 
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รายละเอียดแนวความคดิของภาพยนตร  

ประเด็น   ขบวนการเคล่ือนไหวของผูหญิงผานการเดินทางและการตอสู 

การบาดเจ็บ ความทรงจํา และความปรารถนาทางเพศ  

ประโยชน   เพื่อปูอารมณและเปดพื้นท่ีใหจินตนาการ กอนการชมเร่ืองราวตอไป   

ผลท่ีคาดวาจะไดรับ  ความสงสัย ความขุนเคืองใจ ตอเร่ือง และวิธีการนําเสนอ  

รูปแบบและเทคนิคแนวทางท่ีใชในการนาํเสนอ 

วิธีการถายทํา    ถายภาพแบบ handheld บริเวณหัวรถไฟในขณะท่ีรถวิง่ มีการ Zoom  

   In/Out ในบางชวงจังหวะ ตามสถานการณท่ีเปล่ียนไป 

รูปแบบในการนําเสนอ ตัดตอภาพและใชเทคนิคกราฟกท่ีสงเสริมความเขาใจ และเพิ่มอารมณ 

   ใหกับเนื้อเร่ือง และใสเสียงเอฟเฟคเกีย่วกบัสงคราม เพือ่เลาทิศทาง  

   ในการนําเสนอ 

 

ภาพ 3.2 Fragment 2: Tragedienne: A Piece of Woman Utopia 

 

 

 

 

 

ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

  เกิดจากการรับรูเร่ืองราวจากบุคคลใกลชิด ในปญหาความสัมพันธเกี่ยวกับความรัก ท่ีตอง 

เลิกรากันไป ซ่ึงผูหญิงเกือบทุกคนจะมีประสบการณจากการถูกบอกเลิกท่ีคลายกัน ไมทางใดก็ 
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ทางหนึ่ง แตในกรณีนี้คอนขางสด และเปนความรักท่ียืดเยื้อยาวนานมากวา 10 ป และมี

ความสัมพันธท่ีอยูบนพื้นฐานความขัดแยงจากระบบทุนนิยม 

รายละเอียดแนวความคดิของภาพยนตร  

ประเด็น   มุมมองเร่ืองความรักเปนอุดมคติท่ีประกอบสรางและควบคุมผูหญิงใหอยู

   ภายใตขอจํากัดจากระบบปตาธิปไตย   หากเกิดรักท่ีไมสมหวัง ความเศรา

   โศกเสียใจแตเพียงอยางเดียว ไมสามารถชวยใหพนจากความทุกขตรงนั้น

   ได แตมุมมองท่ีเราเลือกจะเห็นตางหากท่ีสําคัญ ท่ีจะชวยใหผานพน 

   เร่ืองราวตรงได 

ประโยชน    เพื่อนําเสนอและกระต ุนใหผูหญิงมีสติกับเร่ืองราวของความรักและแสดง

   ภาพสะทอนแงมุมความรักในมิติของมุมมองท่ีหลากหลายมากข้ึน 

ผลท่ีคาดวาจะไดรับ  เปนการเปดพื้นท่ีเพื่อการเช่ือมโยงประสบการณการถูกกระทํา และเปน

   เสมือนพื้นท่ีส่ือกลางท่ีรวมแบงปนความรูสึก สะทอนอุดมคติในเร่ือง 

   ผลกระทบจากระบบสังคมและเศรษฐกิจ และเพ่ือใชเปนอุทาหรณใหแก 

   ผูท่ีมีชีวิตท่ีข้ึนอยูกับ “ระบบทุนนิยม”  

รูปแบบและเทคนิคแนวทางท่ีใชในการนาํเสนอ 

วิธีการถายทํา  สัมภาษณกลุมตัวอยางผูมีประสบการณตรงโดยใหเลาถึงเร่ืองราวท่ีถูกกด

ทับเอาไว พรอมกับใหเหมือนเปนการสํารวจ และทบทวนตัวเองของผู

แสดงในเร่ืองราวท่ีไดประสบมา                

รูปแบบในการนําเสนอ   ใชภาพซอนกับภาพท่ีสัมภาษณโดยใชเทคนิคภาพกราฟฟคและดนตรี 

   ในการแสดงภาพและเลาเร่ือง 
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ภาพ 3.3 Fragment 3: Self-Made: The identity and the Imagination 

 

 

 

 

 

ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

เปนการทดลองการเช่ือมโยงแนวคิด 3 สวน คือ จิตวิเคราะหสาย “วัตถุ - ความสัมพันธ” 

ในประเทศอังกฤษ ของเมลานี ไคลน (1882-1960) กลาววา “การละเลนกับของเลนของเด็กๆ 

เกี่ยวของกับความวิตกระดับไรสํานึกและความยับยั้งในตัวของ พวกเขา” และแนวคิดการสวม 

หนากากเปนผูหญิง ของโจน ริวิเยร (1883-1962) เธอมองวา ความเปนสตรี ถูกสรางข้ึนตามขนบ 

ทางสังคม ท่ี ซ่ึงองคประธานเพศหญิงกลายมาเปนผูหญิง โดยผานกระบวนการเลียนแบบ 

“ความเปนผูหญิงสามารถรับและนํามาสวมใสประดุษหนากากได” อีกท้ังผสมผสานเชิงทาทายกับ 

แนวคิดจินตนาการกับความจริง และแนวคิดข้ันกระจกเงาของลาคาน (Lacan) (1901-1981) ในเร่ือง 

จินตนาการ ความรู ความจริง กลาววา เด็กรับรูภาพสะทอนท่ีสมบูรณกวาท่ีเคยจินตนาการไว ซ่ึงก็

คือ อุดมคติของตัวตน 

รายละเอียดแนวความคดิของภาพยนตร  

ประเด็น     สะทอนมุมมองในเร่ืองอัตลักษณท่ีไมเปนอันหนึ่งอันเดยีวกัน  

ประโยชน   เพื่อแสดงถึงแนวคิดทางอุดมคติ จินตนาการ และความจริงความลวงท่ีพบ

เห็นท่ัวไปในชีวิตประจําวัน  
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ผลท่ีคาดวาจะไดรับ  การทาทายอํานาจในการนยิามอัตลักษณของเพศหญิง ท่ีไมสามารถ

นําเสนอความเปนจริง หรือมีอํานาจในการจํากัดความหมายท่ีตายตัวได

อีกตอไป 

รูปแบบและเทคนิคแนวทางท่ีใชในการนาํเสนอ 

วิธีการถายทํา  ใหผูแสดงจินตนาการวาเปนผูหญิงในอัลบัม ท่ีตนเองจะเปนผูเลาเร่ือง  

ราวเกี่ยวกับตนเองในหลากหลายกาลเวลา เปนการสรางเร่ืองราวของผูอ่ืน 

โดยสมมุติวาเปนตัวเอง  และการเลาเร่ืองโดยฉับพลัน ไมมีบทและการ

เตรียมตัวใดๆ ท้ังหมดเกิดจากจินตนาการในการคัดเลือกความหมายของ

นักแสดงเอง 

รูปแบบในการนําเสนอ    ลักษณะการเลาเร่ืองแบบโฮมวีดีโอ ใหอารมณความรูสึกคุนเคยเปนมิตร

ใกลชิดกับระดับประจําวัน และดูเปนความจริงหลอกๆ อีกท้ังการ

เคล่ือนไหว ของมุมกลองท่ีไรทิศทางและส่ันไหวอยูตลอด ทําใหการรับรู

ภาพมีความหมายเปล่ียนไป คือ มีลักษณะแปลกแยก ไมจริงจัง แตมีความ

สนุกสนานบันเทิงจากดนตรีประกอบ และลักษณะบุคลิกของนักแสดงท่ี

ดูบริสุทธ์ิสดใส ซ่ึงท้ังหมดกอใหเกิดความรูสึกท่ีขัดแยงกัน 

 

ภาพ 3.4 Fragment 4: Living & Fighting Worldly 
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ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

ตองการนําเสนอในรูปแบบการทาทายกับคติความเช่ือโดยเฉพาะมุมมองทางศาสนาตาม 

ทัศนะของผูวิจัย เพื่อคาดหวังใหเกิดการเปล่ียนแปลง หรือการตระหนักรูภายใน หรืออยางนอยก็

สามารถซึมซับแนวความคิดผานการกระทําเชิงสัญญะของตัวละครจากภาพท่ีปรากฎ 

รายละเอียดแนวความคดิของภาพยนตร  

ประเด็น  การดํารงชีวิตอยูในปจจุบัน ตองตอสูกับอํานาจท่ีท้ังมองเห็น และมอง 

ไมเห็น หรือมองไมออก ภายใตการครอบงํา และการปกครองของสังคม 

แบบปตาธิปไตย  

ประโยชน   เพื่อเปนการช้ีทางถึงการเปดใจมองบางส่ิงบางอยางท่ีเราค ุนชิน โดยมอง

วาเปนเร่ืองสามัญท่ัวไป แตในความเปนจริงเราถูกครอบงําอยูตลอดเวลา  

ผลท่ีคาดวาจะไดรับ  ตระหนกัรูเทาทันและมีจติใจใฝสํานึกท่ีจะตอสู 

รูปแบบและเทคนิคแนวทางท่ีใชในการนาํเสนอ 

วิธีการถายทํา  จัดสถานท่ีใหดูเหมือนกําลังทําลายอะไรบางอยาง ผานการใชชีวิต 

ประจําวนั และการถามตอบแบบไมตรงคําถามกับนักแสดง 

รูปแบบในการนําเสนอ   ภาพยนตรส้ันโดยมีเพลงประกอบ 

 

ภาพ 3.5 Fragment 5: Pos(t)e -feminist: The world is mine 
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ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

ไดมาจากแนวคิดของจูเลีย คริสทีวา ท่ีกลาวถึง คลอรา คือ ส่ิงท่ีถูกพูดไมได ซ่ึงท้ิงรองรอย 

กอนหนาการเปนสัญญะของมันไวใน “ความเปนดนตรี” และผัสสะของจังหวะภาษา คือ เม่ือเขา 

สูโลกแหงสัญลักษณ องคประธานจะเก็บกดคลอราไว ทําใหถูกรับรูไดเฉพาะในรูปของ “แรงท่ี 

กระตุนใหหัวใจบีบรัด” ภายในโลกแหงภาษาสัญลักษณเทานั้น “แรงดนั” เหลานี้ถูกแทนสัญลักษณ 

ดวยความแตกราวในภาษาเชน การล่ืนไหลหรือชองโหวหรือความขัดแยงในตัวเองของความหมาย  

อีกท้ังตองการทดลองนําเสนอสัญญะของเพศแมในการทําลายความปนปวนและซอนทับกับสัญญะ

แหงลึงค 

รายละเอียดแนวความคดิของภาพยนตร  

ประเด็น  นําเสนอขอมูลเชิงสถิติ ถึงความไดเปรียบและการถูกเอาเปรียบในสังคม 

โดยภาพรวม ประกอบการแทรกความคิดเห็นตอแนวคิดหลังสตรีนิยม 

ประโยชน   เพื่อสะทอนแนวความคิดการแอบมองจองดูในเพศหญิง หากเปล่ียน 

อํานาจในการจองดูมาเปนมุมมองท่ีเห็นไดจากเพศหญิงแทน  

ผลท่ีคาดวาจะไดรับ  ความสนุกจากการไดจนิตนาการและตอบสนองความตองการ 

มองตามแบบเพศหญิง 

รูปแบบและเทคนิคแนวทางท่ีใชในการนาํเสนอ 

วิธีการถายทํา   การเลาเร่ืองโดยใชภาพมอนทาจ (Montage) ผสมกับตัวหนังสือ 

เพื่ออธิบายเนือ้เร่ือง 

รูปแบบในการนําเสนอ   มิวสิควีดีโอ 
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ภาพ 3.6 Fragment 6: Sex Son Mom Said Bed Cook Hood House 

 

 

 

ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

ตองการทดลองสรางความหมาย เกี่ยวกับการมีเพศสัมพันธท่ีไดเช่ือมโยงกับภาระหนาท่ี 

อันติดสอยหอยตามมากับความปรารถนาทางเพศของผูหญิง เชนคานิยมเก่ียวกับเสนหปลายจวัก 

รายละเอียดแนวความคดิของภาพยนตร 

ประเด็น  คานิยมของการมีครอบครัว การมีเพศสัมพนัธ มักจะตามมากับ 

การผลักภาระ การรับผิดชอบใหแกฝายหญิงอยูเสมอ   

ประโยชน   เพื่อไดสะดุดกบัมุมมองถึงขอดีขอเสีย ท่ีมีตอคานิยมของการมีครอบครัว 

   เสนหปลายจวกัและเซ็กส  

ผลท่ีคาดวาจะไดรับ เกิดการตระหนักถึงนิยามความหมายของคําวา คานิยมของการมี 

ครอบครัว และสนุกกับการเยยหยนัในเร่ืองของการทําครัว

และเร่ืองมีเซ็กส 

รูปแบบและเทคนิคแนวทางท่ีใชในการนาํเสนอ 

วิธีการถายทํา   ถายวิธีการทําอาหาร ตัดสลับกับภาพเชิงสัญญะ ตามความหมาย 

เกี่ยวกับวิถีปฎิบัติในการรวมเพศ 

รูปแบบในการนําเสนอ   ภาพยนตรส้ันความเร็วตํ่า 
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ภาพ 3.7 Fragment 7: World War III: Do It Yourself (DIY) 

 

 

 

 

 

ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

เปนบทสงทายท่ีพยายามจะส่ือวาไมวาจะมีแนวคิดทางปรัชญาหรือศาสตรใดๆ เกิดข้ึนใหม 

ก็ตาม ผูหญิงก็ยังคงจะตองตอสู เพื่อส่ิงท่ีตองการไมวาจะในยุคสมัยใด เพียงแตวาคงจะเปนเร่ืองท่ี 

ดีกวานี้หากทุกฝายรวมกนัตระหนักท่ีจะตอกรกับระบบปตาธิปไตยนี ้ 

รายละเอียดแนวความคดิของภาพยนตร 

ประเด็น    สงเสริมใหผูหญิงมีกําลังใจและสูตอไป 

ประโยชน   เพื่อสะทอนมุมมอง ในเร่ืองอุดมคติ หรืออํานาจท่ีครอบงํา ท่ีมักจะ  

มองไมเห็น แตมีการรับรูถึงความกดดันและพยายามตอสูในแตละยุคสมัย 

ในบริบทของสังคมไทย  

ผลท่ีคาดวาจะไดรับ  เปดพื้นท่ีในการนิยามและสรางความหมาย และมีความเขาใจถึงท่ีมา  

ของความแตกตางตามยุคสมัย 

รูปแบบและเทคนิคแนวทางท่ีใชในการนาํเสนอ 

วิธีการถายทํา    การเลาเร่ืองโดยใชการซอนภาพเพื่อใหไดความหมายพิเศษ 

รูปแบบในการนําเสนอ  ภาพยนตรส้ัน 
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 3.3 การวิเคราะหขอมูล 

 3.2.1 การวิเคราะหขอมูลประเภทบุคคล มี 2 ข้ันตอนคือ  

1) จากการสัมภาษณประสบการณและขอมูลเชิงลึก 

2) ตอบคําถามจากแบบสอบถาม 

3.2.2 การวิเคราะหขอมูลประเภทเอกสาร มี 2 ระดับ คือ  

1) หนังสือ บทความและวทิยานิพนธ เพือ่ใชในกระบวนการสรางภาพยนตร 

2) แบบสอบถามจากผูชม เพื่อใชในกระบวนการวิเคราะหขอมูลและสํารวจผลท่ี

ไดจากการชมส่ือภาพยนตร 

3.2.3 การวิเคราะหขอมูลส่ือภาพยนตร แบงการวิเคราะหเปน 2 สวนคือ 

1) วิเคราะหไวยากรณในส่ือภาพยนตร  

2) วิเคราะหระบบสัญญะในส่ือภาพยนตร 

การวิเคราะหไวยากรณในส่ือภาพยนตร 

  ภาพยนตรแตละ ช้ิน  (Fragment)  มีการสรางไวยากรณ ท่ีแตกตางกัน  ตาม

ความหมายท่ีผูสรางตองการจะนําเสนอ ซ่ึงจะนําแนวคิดไวยากรณของส่ือภาพยนตร เปนเคร่ืองมือ

ในการวิเคราะห เพื่ออธิบายความหมายตามท่ีผูสรางไดวางไว โดยแบงการวิเคราะหออกเปนช้ินๆ

(Fragment) ตามลําดับท่ีนําเสนอ ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 
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ตาราง 3.1 Fragment 1: Prologue 

Visual Channel ความหมายในการสราง 

Nature of image Signifier Signified 

 

 

 

1.ฉาก (Setting) 

 

1.อุโมงค,ทางรถไฟ,สะพานขาม, 

หยดนํ้าหนากระจก , พุมหญา ,

ตนไมใหญ, นกบิน, ภูเขา, ที่วาง

ดานหนาที่เคล่ือนไหว 

 

1.ซึ่งสะทอนภาพการเดินทาง, 

การเคล่ือนที่,ทิศทางการพุงไป

ดานหนา ,  ภาวะล่ืนไหล ,  อุป

สรรค,จินตนาการ,ความงุนงง, 

ความทุกขใจ,อิสระที่ลางเลือน ที่

มองเห็นแตไกลและสวยงาม

ภาวะธรรมชาติ+สิ่งที่ประดิษฐ 

สราง 

Treatment of image Signifier Signified 

Cinematography 1. ขนาดภาพต้ังแต LS จนถึง ELS 

โดยใหเห็นบรรยากาศโดยรอบ 

2.โดยเปนมุมระดับสายตา 

3.ผานเลนสมาตรฐานของ กลอง 

Handy Cam 

4. การปรับระยะความชัดลึกจาก

การ zoom in ในตอนแรกและ 

zoom out เมื่อกลองเคล่ือน ที่ไป

ใกลวัตถุ 

5. การเคลื่อนไหวของกลองวาง

อยู บนหั วรถไฟที่ กํ า ลั ง ว่ิ งไป

ขางหนา 

6. ระหวางการเคล่ือนที่เขาไปยัง

1.บงบอกถึงความรูสึกเก่ียว กับ

พ้ืนที่ที่สั่นคลอนและอยูนอก 

เหนือกาลเวลาที่ดูเหมือนวากวาง 

แตก็ยังสามารถกวางไดอีก 

2+3.เปนความคุนเคยจากการ

มองเห็น  และบรรยากาศภาพ

จากกลอง Handy cam เปนนัยยะ

ของความเปนสวนตัว 

4. การปรับระยะชัดลึกเปน

เหมือนการดึงใหใกล ตัว  แต

ความเปนจริงยังอยูหางไกลจน

ตองพินิจพิเคราะหวาคือสิ่งใด 

5. การเคล่ือนไหวที่โคลงเคลง

 

 

 

 

 

1.ขนาดภาพ (Shot size) 

2.มุมกลอง (Camera Angle) 

3.เลนส (Lens) 

4.ระยะความคมชัด (Depth of field),  
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5.การเคล่ือนไหวกลอง (Camera 

Movement) 

6.การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-

scence) 

7.แสง (Lighting) 

8. สี (Colour) 

สะพานเหล็ก  ปรากฏภาพฝูง

นกพิราบสีขาวบินผาน  ซึ่งเปน

ขณะเดียวกันกับที่กลองzoom out 

เห็นวาไกลออกไปและปรากฏ

ภาพหยดนํ้าที่ชัดเจนขึ้น 

7. เปนแสงชวงเย็นกอนตะวัน ตก

ดิน แตมีการปรับใหมีความจัดจา

นกวาที่เปนจริง  

8. ผานการยอมโทนสีของภาพให

เปนชมพูและเขียว 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เกิดการรับภาพที่คลุมเครือ แต

กระน้ันก็ยังคงสามารถคาดเดา

ไดวาเปนการเคล่ือนไหวของสิ่ง

ใดและจะผานไปยังที่ใดในภาย

หนา 

6. ฝูงนกพิราบสีขาว หมายถึง

อิสระเสรีภาพที่โบยบินขามผาน

ไปช่ัวขณะหน่ึง  แตยังคงเปน

ความสวยงามที่ยังตราตรึงอยูไม

รูลืม กอนที่ภาพที่มืดดับลง 

7. แสงสลัวของธรรมชาติยาม

เย็นถูกปรับใหตางออกไปจาก

ภาพจริง แสดงถึงการบิดเบือน

ความเปนจริงที่มนุษยพยายาม

สรางขึ้น 

8. สีชมพูใหความหมายถึงเพศที่

ออนหวานแตเมื่อผสมกับโทนสี

เขียวเขม เหลืองและดํา ทําให

เกิดความรูสึกขุนของหมองใจ

,ความขัดแยงที่เคลือบ แคลงและ

รูสึกถึงความไมปลอดภัย แมจะ

ดูเหมือนเปนมิตร แตก็ยากเกิน

กวาจะเช่ือใจ  
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Editing 1+4. เกริ่นนําโดยใชตัวหนังสือ 

อธิบายขั้นตอนในการชม  ซึ่ ง

เปล่ียนภาพโดยใชการตัดชน และ

ใชการfade to back (เขาและออก) 

เมื่อเริ่มเขาเรื่องและจบเรื่อง 

2+3ทั้ง Fragment เปนภาพ Long 

Shot คือ ถายยาวครั้งเดียว ซึ่งมี

ความยาวประมาณ 2 นาที โดย

ไมไดตัดตอแตอยางใดนอกจาก

การยึดเวลาในภาพใหชาลง 

-  เปนการปูพ้ืนฐานความเขาใจ

และวัตถุประสงคของผูสรางให

ชัดเจน พรอมกับแนวทางในการ

ตีความหมายเ พ่ือการ เตรี ยม

ความพรอมและมีนัยยะถึงการ

สรางวาทกรรมท่ีผูสรางตองการ

นําเสนอไปพรอม ๆ กัน 

- ภาพ Long Shot ที่ดึงระยะ 

เวลาใหชาขึ้นอีก สรางความอึด

อัดและปนปวนในการพยายาม

ต้ังใจชมโดยเฉพาะเม่ือผูชมขาด

ความเช่ือมโยง ซึ่งอาจจะนําไปสู

คําถามอะไรใหม ๆ ไดอีก แตอีก

มุมหน่ึงก็สรางความรําคาญและ

สามารถลดความสนใจในเรื่อง

ลงไปไดเชนกัน 

 

 

 

1. การเช่ือม (Transition) 

2. ระยะเวลาในภาพยนตร (Cinematic 

time and Cinematic Distance)   

3. จังหวะ (Tempo) 

4.เทคนิคพิเศษ (Special effect) 

Auditory Channel Signifier Signified 

เสียงประกอบ (Sound effect) -เสียงคนกรีดรองทั้งหญิง-ชาย 

- เสียงสงคราม,เสียงระเบิด 

-เสียงเครื่องจักรรถไฟที่ถูกซอน

เสียงใหมีมิติทั้งชาและจังหวะ

ปกติทับซอนกัน 

- เสียงเครื่องจักรกระทบกับ

ของแข็ง เชน ไมและเหล็ก 

- เปนการปูอารมณใหรูสึกต้ัง 

คําถามและพยายามหาสิ่งเช่ือม 

โยงระหวางหัวขอที่ไดรับขอมูล

และสรางความหมาย ซึ่งเสียง

แหงสงครามและการกรีดรอง

เปนเสมือนขบวนการตอสูของ

ผูหญิงที่ถูกกดขี่ขมเหงและกด

ทับอยูบนเสียงของเครื่องจักรอัน

มาจากความรูระบบปตาธิปไตย 

ที่ไดกระทบกับสิ่งที่สรางมาจาก

ธรรมชาติ 
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ตาราง 3.2 Fragment 2   Tragedienne: A Piece of Woman Utopia   

Visual Channel ความหมายในการสราง 

Nature of image Signifier Signified 

 

 

 

1.ฉาก (Setting) 

2.อุปกรณประกอบฉาก (Props) 

3.เสื้อผา (Costume) 

4.การแสดงและปรากฏของตัวละคร 

1.ฉากในหองนอนสวนตัวและ

พ้ืนที่สาธารณะท่ีเปนบึงนํ้า, สวน

สุขภาพ 

2.อุปกรณในหองนอน; หมอน, 

ปน, วอลลเปเปอรรูปกลอง, สัน

หนังสือเก่ียวกับ Film & Gender, 

ภาพถายสมัยเด็ก, ลูกกรงหนาตาง

สําหรับพ้ืนที่สาธารณะ; อวัยวะ

ในรางกาย, หวงยาง 

3. นักแสดงหญิงในหองใสเสื้อ

โปโลสีดํา มีแถบคาดหนาอกสี

ชมพูและขาว สวนนักแสดงเด็ก

ในพ้ืนที่สาธารณะใสเสื้อคอกลม

สีสดใสและกางเกงขาสั้น 

4. นักแสดงทั้ง2 เมื่ออยู ในซีน

(scence)จะใหภาพที่ขัดแยงกัน 

แตเมื่ออยูคนละซีน(scene) จะเปน

การพูดถึงเรื่องเดียวกัน 

1. เปนการชวนใหเกิดการต้ัง

คําถามถึงอุดมคติที่ทับซอนกัน

อยูของผูหญิงที่ดําเนินชีวิตผาน

พ้ืนที่ตางๆ ระหวาง พ้ืนที่

สาธารณะกับพ้ืนที่สวนตัวที่ถูก

นํามาซอนทับกันและสรางความ

สงสั ย ในอะไรบางอย า งซึ่ ง

ปรากฎในซีนที่1+3  

2. อุปกรณที่ปรากฏในหอง นอน

เปนสวนประกอบและชวยเสริม

ตอการสรางความ หมายในอัต

ลักษณของนักแสดงที่อยูใน ซีน

ที่1+3 สวนหวงยางหมายถึงขอบ 

เขตพ้ืนที่ของผูหญิงที่สามารถ

สบายใจอยูในพ้ืนที่สาธารณะอัน

กว า ง ใหญ ภ า ย ใต อุ ดมค ติที่

เค ลือบแฝงมากับอุดมการณ

ความรัก 

3. เสื้อโปโลดํา มีแถบคาดอก

ชมพูขาว หมายถึง การไวทุกข

อยางเปนทางการในเรื่องของ

ความรักตามที่เธอไดประสบมา 

เสื้อคอกลมสีมวง หมายถึง อก

หักรักคุด ที่สนับสนุนเน้ือรองที่
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เด็กกําลังรองอยูและดูเปนเรื่องที่

กลมกลืนกับธรรมชาติ  

- สําหรับเสื้อสีดําของเด็กที่ว่ิงอยู

ในซีนที่3 เปนการสรางความ

เ ช่ือม  โยงระหว าง ผูหญิงใน 

layer ที่ซอนกันน้ัน วากําลังพูด

ถึงสิ่งเดียวกันและสื่อถึงความ

เหมือน กันแตมองมุมที่ตางกัน 

4.หมายถึง หากประสบเร่ือง ราว

ที่คลายกัน อยากใหเห็นแงมุม

อื่น ๆ ซึ่งบริบทตาง ๆ รอบตัว

สามารถชวยเหลือใหผานพน

จากสิ่งเหลาน้ันได 

Treatment of image Signifier Signified 

Cinematography แบงอธิบายเปน 3 ซีน (scene) ซึ่ง

จะอธิบายเปนชุด ๆ โดยรวม ดังน้ี 

ซีนท่ี 1. การจัดองคประกอบใน

ภาพจะมีภาพซอนกันอยู 2 layer

ซึ่งทั้ง 2 layer คือกรอบหนาตาง

และผูหญิงที่อยูในหองจะสลับกัน

ชัดเบลอตามเวลาท่ีลวงไป โดย

เริ่มจากแสงสวางจาจากภายนอก

หนาตางที่ซอนทับกัน ซึ่งในตอน

แรกภาพของผูหญิงจะชัดกอน 

สวนขนาดภาพจะเริ่มจาก MLS 

ไปจนถึง MCU ซึ่งผานการ zoom 

in ของกลอง  มุมมองกลองของ

การแบง Fragment น้ีออกเปน 3 

ซีน(scene) เน่ืองจากตองการเพ่ิม

การตีความหมายใหสามารถ

สะทอนไดหลาก หลาย มุมมอง

มากขึ้น ดังน้ี 

ซีนท่ี 1. กรอบหนาตางที่ฉายให

เห็นธรรมชาติดานนอกแทน

ความหมายของกรงขังที่ทับซอน

เอาไวในเรื่องราวตาง  ๆ  ของ

ผูหญิงที่ ถู กมองให เปน เรื่ อ ง

ธรรมชาติ การสลับกันเบลอของ

ทั้ง2 layerเปนการสื่อความหมาย 

ของภาพตัวตนและบริบทแวด 

ซีนท่ี 1. 

 

ซีนท่ี 2. 

 

ซีนท่ี 3. 

1.ขนาดภาพ (Shot size) 

2.มุมกลอง (Camera Angle) 
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3.เลนส (Lens) 

4.ระยะความคมชัด (Depth of field) 

5.การเคล่ือนไหวกลอง (Camera 

Movement) 

6.การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-

scence) 

7.แสง (Lighting) 

8.สี (Colour) 

ทั้ง2  layer เปนมุมเงยขึ้น 

ซีนท่ี 2. เริ่มจากภาพเบลอของ 

ภาพ CU เทาที่ลอยอยูในนํ้าและ 

dissolve เห็นเด็กลอยเต็มตัวดวย

มุมมองจากกลอง pin hole ที่มี

กรอบดํารอบๆภาพและมี ตั ว 

หนังสือคาราโอเกะปรากฏข้ึน 

พรอมๆ กับการรองเพลงของนัก 

แสดงมีการปรับแสงและสีใหเปน

โทนฟาเย็น ๆครึ้ม ๆ 

ซีนท่ี  3 .  เปนการจัดองคประ - 

กอบภาพ ที่ซอนกันของ layer ที่

เดิน หนาปกติของผูหญิงรองไห

ในขนาด CU และlayer ที่เด็กว่ิง

ถอยหลังโดยที่กลองเค ล่ือนที่

ขนานไปกับนักแสดง ซึ่งมีขนาด

ของภาพลดหลั่นไปตามระยะหาง

ระหวางกลองกับนักแสดง 

ลอมที่เน้ือหากําลังโฟกัสอยู คือ

อุปสรรคของปญหาความรัก

ไมใชขึ้น อยู กับความสัมพันธ

ของคน2คนเทาน้ันแตครอบครัว 

และระบบเศรษฐกิจตางหากที่ทํา

ใหเกิดโศกนาฎกรรมในคร้ังน้ี 

ซีนท่ี 2. หวงนํ้าเปรียบเสมือน

หวงแหงความรื่นรมยสงบสุขแต

ในขณะเดียวกันก็ลึกลับและ

เยือกเย็น   การที่ลอยตัวอยูใน

หวงยาง ใหเปนเสมือนการสราง

ขอบเขตในการจมอยูในวังวน

ของความรักซึ่งเปนเพียงสวน

ห น่ึงของ ชี วิตอันกว า ง ใหญ  

สวนการย่ืนแขนขาและศีรษะ

โผลอยูเหนือนํ้า ตองการสื่อวา

เรายังมีอวัยวะสวนอื่นที่สามารถ

ใชการได หมายความวารางกาย

หรือหัวใจเทาน้ันที่ตกอยูวังวน

ความรัก (เพราะเปนเรื่องของ

อารมณ) สมองและแขนขาของ

เรายังดีอยู จงใชใหไดแมวาจะ

ขุดขึ้นมาใชอย างลําบากตาม

สภาวการณในขณะน้ันซึ่งเปรียบ 

ไดกับลักษณะของการลอยตัวใน

หวงยาง ที่เราควบคุมทิศทางได

ยากและเคล่ือนไหวแขนขาได

คอนขางลําบากน่ันเอง 

- สําหรับลักษณะของกลองpin 
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hole ใหมุมมองอารมณความ 

รูสึกเหมือนการตกอยูในภวังคที่

ถูกจํ า กัดการมอง เห็น  ดั งคํ า

เปรียบที่วา ความรักมักจะทําให

คนตาบอด โดยเฉพาะอยางยิ่ง

หากสิ่ ง น้ันเปนความรื่นรมย 

สูงสุดอาณาบริเวณในการมอง 

เห็น เหลาน้ันก็จะยิ่งมืดมิดลง 

ซีนท่ี 3. ความขัดแยงระหวาง

ความโศกเศรากับความสุขที่เห็น

ไดชัดจากทั้ง 2 layer ประกอบ

กับเปนชวงเวลาที่อารมณขึ้นขีด

สุด ( peak )ของนักแสดงทําให 

เกิดความรูสึกที่รุนแรงอยางบอก

ไม ถูกเ น่ืองจากความกระอัก

กระอวนที่ เ กิดจากการการจัด

องคประกอบในสวนตางๆ ของ

ภาพและการเคล่ือนกลองใน

ทิศทางที่ขัดกับความรูสึกทั่วไป 

Editing 1. การเช่ือมในแตละซีนจะใชการ 

dissolve และ fade to black ซึ่งจะ

เปนไปตามจังหวะเนิบ  ๆ  ของ

อารมณในภาพ และใน layer ของ

ผูหญิ งร องไห เปนการ ตัดชน

เพราะเปนการเลาเรื่องราวจากการ

สัมภาษณและตองการใหกระชับ

ตอเน่ือง 

2.ภาพในแตละซีนจะแบงชวง 

 1.การสลับเปล่ียนระหวางภาพท่ี

คอย ๆ เลือนหายไปชวยใหเกิด

การล่ืนไหลตอเน่ืองและไมรูสึก

สะดุดกับเหตุการณมากเกินไป

อีกทั้งแฝงนัยยะของความสวย 

งาม สําหรับสวนที่ตัดชนในการ

สัมภาษณ น้ันทําให เ กิดความ 

หมายที่รุกเราอารมณและเหตุ 

การณที่ดําเนินไป 

 

 

 

1.การเช่ือม (Transition) 

2.ระยะเวลาในภาพยนตร (Cinematic 

time and Cinematic Distance)   
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3.จังหวะ (Tempo) 

4.เทคนิคพิเศษ (Special effect) 

เวลาที่ตางกัน ซึ่งซีนที่2 จะเปน

ซีนที่ทําหนาที่คั่น จึงมีระยะสั้น

กวา ซีนที่1+3 

3. การตัดชนในซีนแรกทําใหซีน

ที่1 ดูเหมือนดําเนินเรื่องเร็ว ซึ่งใน

ซีนที่2 การนอนแชนํ้ารองเพลงทํา

ใหรูสึกเรื่อย ๆ กวาเวลาที่เปนจริง

ซีนที่3 เปนจังหวะที่ ดู เนิบนาบ

ที่สุด  เ น่ือง  จากการซอนของ 

layer เด็กว่ิง ถูกดึงใหชาลงและ

เดินถอยหลัง 

4.เทคนิคที่ใชใน ซีนที่1+3 เปน

ก า รซ อนโดยก า ร ใช เ ทค นิ ค 

composition ที่ทําให layer หน่ึงมี

ความโปรงแสงและปรับโทนสี

และความมืดสวางของภาพตาม

ความหมายที่ตองการเสนอ 

2. เน่ืองจากเปนเรื่องที่หนักและ

ยาว การปรากฏขึ้นของซีนที่ 2

นอกจากจะทําหนาที่ ในสวน

ขยายของเรื่องราว ยังทําหนาที่

ในการชวยผอนคลายเรื่องราวที่

กําลังจะเกิดขึ้น 

3.ทั้ง 3ซีน จังหวะโดยรวมของ

เรื่องคอนขางเนิบชา  แตกลม 

กลืน ซึ่งก็คือ รูปแบบการดํารง 

ชีวิตในสภาพสังคมปจจุบัน เมื่อ

เกิดเหตุการณอกหักหรือทุกขใจ

แบบน้ีขึ้นมา ดังคําที่วา เวลาเรามี

ทุกข สิ่งตางๆชางผานไปชาเสีย

เหลือเกิน 

4.เทคนิคการปรับแสงสีสราง

ความขัดแย งทั้ ง ในสวนของ

รูปแบบเน้ือหาและชวยขับ layer 

ของการแสดงใหชัดเจนย่ิงขึ้น 

หมาย ถึง  การกระทํ า ใดๆ  ที่

เกิดขึ้นในแตละ layer เทคนิคน้ี

จะชวยเ พ่ิมความเขมขนและ

ความสับสนใหเกิดขึ้น 

Auditory Channel Signifier Signified 

1.เสียงพูด ประกอบดวย   

- เสียงสนทนา (Dialogue) 

- เสียงบรรยาย (Narration/Commentary) 

ทั้ง 3 ซีน ประกอบดวยเสียงที่เกิด

จากนักแสดงที่พูดออกมาเพียงผู

เ ดี ย ว  ซึ่ ง ใ นซี นที่  1 + 3  เ ป น 

เสียงพูดที่เกิดจากการสัมภาษณ

หรือ เปนการ เล า เรื่ องของนัก 

ตองการให ดู เหมือนจริงและ

สมจริงแมวาเทคนิคทางภาพจะ

ทําใหระบบการสื่อความ หมาย 

หรือการเลาประสบ- การณของ
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ตาราง 3.3 Fragment 3 : Self-Made: The Identification and The Imagination  

Visual Channel ความหมายในการสราง 

Nature of image Signifier Signified 

1.ฉาก (Setting) 

2.อุปกรณประกอบฉาก (Props) 

3.เสื้อผา (Costume) 

4.การแสดงและปรากฏตัวของตัวละคร 

1.ในหองนอนและหนาจอคอม 

พิวเตอร 

2. ฮูลาฮูปสีรุง, อัลบัมภาพถาย, 

วอลเปเปอรรูปกลอง 

3. เสื้อแขนกุดสีแดงกางเกงสีดํา 

4. นักแสดงเด็กคนเดิมเตนฮูลาฮูป 

และรองเพลงอยางมีความสุข

จากน้ันทักทายกับผูชม ในการ

ตอนรับงานวันเกิดของตนเอง

และเริ่มตนเลาเรื่องของตัวเอง

ผานทางอัลบัมภาพถายในอนาคต 

1. การทําใหเรื่องของอัตลักษณ

เปนสิ่งที่อยูภายในและอยูหนา 

จอคอมพิวเตอร 

2. เปนวงจรทั่วไปท่ีอาจดูสดใส

มากขึ้นถึงกรอบการมองเรื่อง 

อัตลักษณ การแสดงออก และ

ประวัติศาสตร 

3. สีแดงแทนความราเริงสดใส

ในขณะเดียวกัน หมายถึง การ

แผดเผาไดเชนกัน ซึ่งสังเกตจาก

สีดําของกางเกง 

แสดง  สํ าหรับในซีนที่2 เปน

เสียงพูดที่เกิดจากการรองเพลง

ของนักแสดง 

 

นักแสดงนั้นหลุดความสนใจไป 

สําหรับซีนที่2 เปนการสื่อความ 

หมายถึงอารมณความ รูสึกที่เพ่ิม

มิติในการแปลความใหแตกตาง

มากขึ้น 

2.เสียงประกอบ (Sound effect) คือ เสียงบรรยากาศจริงในแต

ละlayer ไดแก เสียงแหลงนํ้า ,

ลมพัด, เสียงแอรในหอง เปน

ตน ซึ่งจะยกเวน layer เด็กวิ่ง

ถอยหลงัท่ีนําเอาเสียงออก 

คือ การส่ือถึงธรรมชาติ วา

ความทุกขใจมันก็เปนเรื่อง

ธรรมชาติ ท้ังน้ีใหกลมกลืน

กับเหตุการณท่ีเกิดข้ึน 
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 4. รูสึกสนุกกับสิ่งที่ทําอยู ถึงแม

จะตองทําอะไรหลาย ๆ อยาง

พรอมกัน 

Treatment of image Signifier Signified 

Cinematography Fragment น้ี แบงวิเคราะหไดเปน 

3 ซีน ยอยๆดังน้ี 

ซีนท่ี 1 เด็กหญิงทําหนาที่พิธีกร

โดยรองเพลงและเตนไปดวย 

พรอมกับเลนฮูลาฮูป คือ ทํา 3 สิ่ง

ในเวลาเดียวกันโดยขนาดของ

ภาพและมุมกลองสวนใหญเปน

มุมเงยขึ้น และกลองเคล่ือนที่ไป

จังหวะของการเคล่ือนไหวของ

นักแสดง เปนแสงสวางจาที่เกิด

จากไฟนีออนและปรับสีใหมี

ความcontrast จัดและลักษณะของ

กรอบภาพที่เหมือนมองจากกลอง 

pin hole ที่ปรากฏอยูในทุกซีน 

ยกเวนซีนที่3 

ซีนท่ี2 เด็กหญิงพูดกับกลองใน

มุมระดับสายตาซึ่งกลองเคลื่อน 

ไหวตามปฎิกริยาการเลาเรื่องของ

เด็กหญิงโดยมีพ้ืนหลังฉากเปน

ช้ันวางโชวของ 

ซีนท่ี3 เด็กหญิงอีกคนกําลังมอง

เด็กหญิงเสื้อแดงผานหนาจอคอม 

พิวเตอรพรอมกับมีตัวหนังสือ

1.เปนการแสดงความสามารถ ที่

หลากหลาย  โดยชวยขับเนน

ลักษณะที่นารักนาเอ็นดูของเพศ 

หญิงถึงแมวาจะเปนเด็กก็ตาม 

แตความสามารถในการบังคับ

หรือแยกประสาทสัม ผัส น้ัน

ไมใชเรื่องงาย ๆ ซึ่งเปนความ 

คิดที่สนับสนุนถึงความสามารถ

ของผูหญิงในแงบวก ซึ่งอธิบาย

ไดจากมุมกลองที่เงยขึ้นสื่อนัย

ยะถึงความสามารถอันยิ่งใหญ

ของเพศหญิง 

2.การอธิบายในแงของเรื่องเลา

เก่ียวกับตัวเอง เปนการเลาเชิง

ประวัติศาสตรต้ังแตอดีตจนถึง

อนาคต ซึ่งไมใชตัวของเด็กเอง 

สิ่งที่เกิดขึ้นเปนการสรางขึ้นจาก

จินตนาการและจากอุดม- การณ

บางอยางที่ครอบงําเ ด็กคนน้ี

อยางไมรูตัว สะทอนถึงการรับรู

การบิดเบือนและการคาดเดา

เก่ียวกับอัตลักษณตัวตนที่สราง

ขึ้นมา  

3.อักษรที่คาดตาของเด็กหนา

 

 

 

1.ขนาดภาพ (Shot size) 

2.มุมกลอง (Camera Angle) 

3.เลนส (Lens) 

4.ระยะความคมชัด (Depth of field),  

5.การเคล่ือนไหวกลอง (Camera 

Movement) 

6.การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-

scence) 

7.แสง (Lighting) 

8. สี (Colour) 
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คาดที่ลูกตาวา “what ever you are 

…you’re not!” และ “be careful 

slip” ซึ่งโทนแสงสีจะอยูในที่มืด

กวา 2 ซีนแรก 

จอคอมพิวเตอรหมายถึง ไมวา

การรับรูใด ๆ ก็ตามโดยเฉพาะ

จากการมองเห็นและไมวาจะ

เปนอยางไรก็ตามก็ไมใชทั้งน้ัน

เพราะตัวตนสามารถเปลี่ ยน 

แปลงได ไมมีสิ่งใดแทจริง มัน

เปนการลอลวงจากการมองเห็น

และไดยินซึ่งประเด็นสําคัญ คือ 

ตองการนําเสนอโดยใหมองเพศ

ภาวะและการสรางอัตลักษณ 

ตัวตนในฐานะที่เปนการแสดง

และในฐานะที่เปนผลผลิตจาก

ปฎิบัติการทางวาทกรรม 

Editing 1.การเช่ือมสวนใหญเปนการตัด 

ชน จะมีการdissolve ในชวงแรก

และ fade in-out to black เมื่อเริ่ม

และจบคลิป 

2.ระยะเวลาและจังหวะในภาพจะ

มีการใชที่ขนานกันและเปนไป

ตามจังหวะการตัดตอของผูกํากับ 

3. มีการใชเทคนิค bad tv ใน

ตอนทายของเรื่องและการขึ้น

ตัวหนังสือสีขาวบนพ้ืนที่ดํากลาว

สรุปเน้ือหาของFragmentใน shot 

สุดทาย 

1.เปนรูปแบบการเช่ือมระหวาง

ฉากตามแนวทางที่ผูสรางคุนเคย 

2.การตัดไปมาในระหวางซีนที่

เลาเรื่องและรองเพลงเตนรํา เปน

ก า ร เ ร า ใ ห ผู ช ม สน ใ จ แ ล ะ

สอดคลองกับจังหวะอันสุนทรีย 

ของดนตรี 

3. สรุปตามตัวหนังสือและใน

ซีน น้ีคื อ  อั ต ลักษณ เป นการ

ประกอบสรางที่ถายทอดไปสู

คนอื่นๆ ไดเชนเดียวกับ การสื่อ 

สารผานสื่อ ซึ่งอัตลักษณก็คือสื่อ

ชนิดหน่ึงเกิดจากสวนยอยๆ อัน

ประกอบขึ้นเปนผูหญิง 

1. การเช่ือม (Transition) 

2. ระยะเวลาในภาพยนตร (Cinematic 

time and Cinematic Distance)   

3. จังหวะ (Tempo) 

4.เทคนิคพิเศษ (Special effect) 
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Auditory Channel Signifier Signified 

1.เสียงพูด ประกอบดวย                              

- เสียงสนทนา (Dialogue)                           

- เสียงบรรยาย (Narration/Commentary) 

เสียงพูดอธิบายตัวเองจากอัลบัม

ภาพที่และเสียงรอง เพลงของ

นักแสดงขณะกําลังเลนฮูลาฮูป 

กรอบคิดในเรื่องอัตลักษณ ความ

รื่นเริงใจจากการกระทําการที่

หลากหลายไดตามใจปรารถนา 

2. เสียงดนตรี (Music) เพลง Alive ของ Disco Montego เปนองคประกอบสําคัญ ในการ

ใหอารมณที่สุนทรียทั้งจากภาพ

และเสียง  อีกทั้งเพลงที่เลือกรอง

เพ่ือตองการเช่ือมโยงกับช้ินงาน

ในเรื่องความรักที่ผานมา (สราง

ความตอเน่ืองในสวนขององค 

ประกอบยอยๆในลักษณะที่ไมดู

บังคับหรือจงใจมากเกินไป) 

 

ตาราง 3.4  Fragment 4 : Living & Fighting Worldly  

Visual Channel ความหมายในการสราง 

Nature of image Signifier Signified 

 

 

 

1.ฉาก (Setting) 

2.อุปกรณประกอบฉาก (Props) 

3.เสื้อผา (Costume) 

4.การแสดงและปรากฏตัวของตัวละคร 

1. นอกบานบริเวณสวนและท่ี

ออกกําลังกาย 

2. กระสอบทราย,นวมท่ีถูกมัด

ติดกัน, สายยางฉีดนํ้า, ฝกบัวรด

นํ้าตนไม, ดอกโปยเซียน 

3. เสื้อโปโลสีแดง 

4. ปรากฏกายโดยการชกกระ 

สอบทรายที่นวมถูกมัดติดกันอยู 

1.การใชชีวิตอยูและการตอสูเก่ียว 

กับทางโลก 

2. สัญลักษณในการตอสูกับความ

เช่ือที่ยังคงถูกจํากัดเอาไว, การ

สรางอะไรบางอยางภายใตกรอบ

คิดและบริบทที่ตางกัน, ดอกโปย 

เซียน คือ การจะโตไดสวยงาม 

ตองมีหนามไวทิ่มแทง เปนเกราะ

ปองกันตนเองซึ่งสีแดงของดอก
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โปยเซียน เช่ือมโยงกับสีเสื้อของ

เด็ก เปรียบเสมือนภาพแทนใน

การเติบโตทามกลางการมองวา

เปนเรื่องของธรรมชาติ 

3. เสื้อสื่อความหมายในการเช่ือม 

โยงกับนักแสดงในช้ินงาน ที่ผาน

มาและมีนัยยะถึง ความราเริงและ

เลือดนักสู 

4. ไมไดหมายถึงการทําลาย แต

เปนการตอสูที่จะตองทําภายใต

ขอจํากัดตางๆ 

Treatment of image Signifier Signified 

Cinematography ซีนท่ี1  

เปนการถายภาพยอนแสง เริ่มที่

ขนาดภาพ MLS และมุมกลอง

เงยขึ้นเนนระยะชัดลึกที่กระ 

สอบทราย โดยคอย ๆ Till กลอง

ขึ้นจนเห็นหนาเด็กหญิงเสื้อแดง

กําลังชกมวย 

ซีนท่ี2 เริ่มจากการเคล่ือนกลอง

ในมุมสูง(BEV) เดินเสาะหาบาง

สิ่งขางหนาและกลองคอย till up 

เห็นเด็กหญิงกําลังรดนํ้าตนไม

ในหลากหลายเวลาและหลาก 

หลายรูปแบบ 

ซีนท่ี3 กําลังรดนํ้าดอกโปยเซียน

ซีนท่ี1   

การเริ่มตนแหงการทาทายการ

ทําลายและตอสูกับระบบความ

เช่ือที่อยูบนพ้ืนฐานของปตาธิป

ไตย ที่เกิดจากเด็กผูหญิงคนหน่ึง

อันเปนการกระทําที่ยิ่งใหญที่จะ

ลุกขึ้นตอสูท ามกลางขอจํากัด

ตางๆ 

ซีนท่ี2 คือ การเสาะแสวงหาจาก

สิ่งเกาๆ ที่เหี่ยวแหงไปแลว การ

พบเห็นเด็กหญิงคนเดิมกําลังรด

นํ้าเปนการสื่อถึงการเติบโตหรือ

การจะเริ่มตนอะไรบางอยางและ

ยังหมายถึงการสืบสานอะไร

บางอยางเชนกัน เน่ืองจากกําลัง

 

 

 

 

 

1.ขนาดภาพ (Shot size) 

2.มุมกลอง (Camera Angle) 

3.เลนส (Lens) 

4.ระยะความคมชัด (Depth of field),  

5.การเคล่ือนไหวกลอง (Camera 
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Movement) 

6.การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-

scence) 

7.แสง (Lighting) 

8. สี (Colour) 

ในมุมระดับสายตาโดยมีนํ้าเปน 

foreground ซึ่งโฟกัสภาพไปยัง

ดอกโปยเซียนที่คอยๆ มีสีที่จัด

จานมากยิ่งขึ้น ขณะเดียวกันก็

ซอนภาพเห็นเด็กขนาด  MCU 

หันมาพูดคําวา “หนูกําลังจะโต

คะ” และซอนภาพกลับมาที่ดอก

โปยเซียนที่ถูกรดนํ้ามุมเดิม 

  

รดนํ้าตนไมที่โตอยูแลว ลักษณะ

ของการรดนํ้าดวยอุปกรณและ

สถานที่ตาง ๆ เปรียบเสมือนการ

เรียนรูดวยเครื่องมือตาง ๆ ตาม

บริบทแวดลอมที่ตางกัน 

ซีนท่ี3 เปรียบเสมือน การท่ีเด็กจะ

กําลังกลายเปนเหมือนดอกโปย 

เซียนที่มีทั้งความแข็งแรงมีพิษสง

และท่ีสําคัญมีความสวยงามและ

สีสันจัดจาน 

Editing 1.มีการเช่ือมหลากหลายรูปแบบ

เชน cut, dissolve, fade 

2.เวลาในภาพยนตรมีทั้งเวลาท่ี

เปนปจจุบันและเวลาที่เปนอดีต

ที่ผานมาช่ัวขณะดังเห็นไดจาก

เทคนิคการ split ภาพ 

3.มีการสรางจังหวะที่ตางกัน

ตาม mood และ tone ของเรื่อง 

4. การใชเทคนิค split ภาพเปน3

สวน เพ่ือเพ่ิมความหมายในการ

สื่อสาร และเทคนิคการปรับสี 

high contrast และทําใหดูเหมือน

ภาพโปสเตอร 

1.เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนและ

สวยงาม 

2.การเลาเรื่องโดยยนยอเวลาให

ปรากฏใน shot เดียวกันชวยเพ่ิม

มิติในการสื่อความหมายในฉากท่ี

นําเสนอ 

3.เพ่ือใหเกิดความกลมกลืนและ

อารมณที่คลอยตาม 

4. เทคนิคตาง ๆ นอกจากจะทํา

เพ่ือตองการเลาเรื่องแลว ยังตอง 

การใหเกิดความไมสมจริง เพราะ

อยากสะทอนวาเปนเรื่องของการ

สรางสรรคของสื่อภาพยนตร 

 

 

 

 

1. การเช่ือม (Transition) 

2. ระยะเวลาในภาพยนตร (Cinematic 

time and Cinematic Distance)   

3. จังหวะ (Tempo) 

4.เทคนิคพิเศษ (Special effect) 
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Auditory Channel Signifier Signified 

1.เสียงพูด ประกอบดวย                              

- เสียงสนทนา (Dialogue)                            

- เสียงบรรยาย (Narration/Commentary) 

เสียงพูด “หนูกําลังจะโตคะ” 

ของนักแสดงเด็ก 

สื่อวา  กําลังจะมีแนวโนมและ

ปรากฎการณบางอยางหรือจะมี

ความเปล่ียนเปลงเกิดขึ้น 

2.เสียงประกอบ (Sound effect) เสียงบรรยากาศ, ชกกระสอบ 

ทราย, เสียงฉีดนํ้า, เสียงเดินเทา 

ตองการใหมีความกลมกลืนกับ

การกระทํา เน่ืองจากไมอยากให

เกิดการดึงความสนใจมากเกินไป 

3. เสียงดนตรี (Music) เพลงบินของวงพรู เปนการบงบอกถึงรสนิยมและ

เพ่ิมความหมายในเรื่อง 

 

การส้ินสุดลงของ Fragment 4 นี้ไดท้ิงคําถามท่ีวา แลวจะตอสูกับเหลาความเช่ือท่ีครอบงํา

เหลานั้นอยางไร และความเปนผูหญิงยุคใหมท่ีเขมแข็งและสวยงามจะดํารงชีวิตอยูอยางไรตอไป

นั้น ซ่ึงไมสามารถตอบไดเพราะเรากําลังอาศัยอยูในส่ิงเหลานั้นอยู ซ่ึงก็เปนส่ิงท่ีผูสรางตองการท้ิง

ไวใหคิดตอ โดยอาจจะท้ิงรองรอยของคําตอบไวใน Fragment สุดทาย 

 

 ตาราง 3.5 Fragment 5: Pos(t)e-Feminist: The world is mine 

Visual Channel ความหมายในการสราง 

Nature of image Signifier Signified 

 

 

 

ฉาก (Setting) 

เน่ืองจาก Fragment น้ีเปนภาพ

ชุดมอนทาจ(montage) ที่มีทั้ง

ภาพน่ิงและภาพเคล่ือนไหว โดย 

ถายทําจากแหลงชุมชน เชน 

ถนนคนเดิน,เทศกาลปใหม, 

และที่ทุงโลงกวาง 

ตองการทดลองกับเหตุการณจริง

ในแงของปริมาณที่ผูหญิงมี

มากกวาชายในสังคมไทย เพ่ือ

บอกถึงพลังอํานาจของจํานวน

ผูหญิงถึงสัดสวนที่ตางกันและ

ปรากฏอยูจริง 
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Treatment of image Signifier Signified 

Cinematography - เน่ืองจากเปนชุดภาพมอนทาจ 

(montage) ที่เกิดจากภาพน่ิงและ

ภาพเคลื่อนไหวรวมกัน ซึ่งประ- 

กอบไปดวยขนาดภาพที่ตางมุม

และตางองคประกอบ ซึ่งสวน

ใหญจะเนนไปท่ีการถายกลุมคน

และกลุมผูหญิงที่ทํางานในยาน

น้ัน  ในสวนที่ เหลือก็เปนองค 

ประกอบจากการตกแตงภาพที่

ตองการนําเสนอ 

-ในสวนของภาพเคลื่อนไหว

เปนการถายภาพผลุไฟในงาน

เฉลิมฉลอง  เปนมุมกวางและ

กลองเงยขึ้นถายทองฟา แสงสีมี

การปรับตามความเหมาะสมกับ

ความ หมายที่ตองการสื่อ 

 

- การถายทําภาพชุดน้ี ไมไดมีการ

จัดองคประกอบแตอยางใดหรือ

แมกระทั่งมุมกลองหรือลักษณะ

ใดๆตามทฤษฎีการถายทํา เน่ือง 

จากตองการใหเห็นถึงปรากฏ- 

การณจริง 

- ลักษณะการวางองคประกอบ

ของตัวหนังสือที่ ว่ิงผานก็มีทั้ง

ลอเลียนการนําเสนอขาวสั้นที่

ปรากฏในโทรทัศนและการถา

โถมของตัวหนังสือในการบอก

เลาเรื่องที่ เกินเลยมาจากภาพที่

นําเสนอ เพ่ือที่จะสะทอนสภาพ

ขอมูลขาวสารท่ีปรากฏในสังคม

รวมสมัยที่เราอาศัยอยู อีกทั้งการ

วางองคประกอบตาง ๆ ใหอยูใน

หวางขา (ที่อนุมานไดวาเปนขา

ผูหญิง) เพ่ือสื่อความถึงอํานาจ

การใหกําเนิดกับทุกสิ่งของเพศ

หญิ งไม ว าคน เหล า น้ันจะ กํ า

อํานาจในสังคมอยางไร เชน พระ 

ตํารวจ มนุษยประหลาด  ทุกคนก็

ตองผานหวางขาคูน้ี ผูหญิงเปน

เสมือนผูครอบครองอํานาจของ

ผูสรางอันยิ่งใหญ เทียบเทากับ

พลังอํานาจที่ไดมาจากธรรมชาติ 

 

 

 

 

 

1.ขนาดภาพ (Shot size) 

2.มุมกลอง (Camera Angle) 

3.เลนส (Lens) 

4.ระยะความคมชัด (Depth of field),  

5.การเคล่ือนไหวกลอง (Camera 

Movement) 

6.การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-

scence) 

7.แสง (Lighting) 

8. สี (Colour) 
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Editing - ระยะเวลาในภาพยนตรชุดน้ี

ไมไดดําเนินเปนเสนตรง และ

การเช่ือมตอสวนใหญเปนแบบ

การตัดตอในจังหวะที่เร็ว คลาย

กับรูปแบบของมิวสิควีดีโอ 

- มีการสรางเทคนิคพิเศษมาก 

มายทั้งจากกราฟฟค เชน การตัด

รูป, การสรางวงกลมแยกความ

แตกตาง, ตัวหนังสือว่ิงจากซาย-

ขวา ,ล าง -บนทั้ งแนว ต้ังและ

แนวนอน  

Montage ชุดน้ีเปนการตัดตอตาม

จังหวะที่สอดคลองกับเสียงดนตรี 

เพ่ือตองการดึงดูดและเราอารมณ  

และเทคนิคตาง ๆ ก็เพ่ือตองการ

เพ่ิมความหมายและใหเกิดความ

ต่ืนตาต่ืนใจจากภาพที่เห็น 

 

 

 

1. การเช่ือม (Transition) 

2. ระยะเวลาในภาพยนตร (Cinematic 

time and Cinematic Distance)   

3. จังหวะ (Tempo) 

4.เทคนิคพิเศษ (Special effect) 

Auditory Channel Signifier Signified 

1. เสียงดนตรี (Music) เพลงมนุษยตางดาวของ 

Saturday เซโกะ 

ไมวาใครจะมองวาเราแตกตาง

หรืออยูนอกกรอบอยางไร แต

ทายที่สุดเรา(เหลาผูหญิง)ก็เปน

สิ่งที่มีอํานาจสูงสุด....จงระวังตัว

ไวใหดี 
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ตาราง 3.6 Fragment 6: Sex Son Mom Said Bed Cook Hood House   

Visual Channel ความหมายในการสราง 

Nature of image Signifier Signified 

 

 

 

1.ฉาก (Setting) 

2.อุปกรณประกอบฉาก (Props) 

3.เสื้อผา (Costume) 

4.การแสดงและปรากฏตัวของตัวละคร 

1. ในครัว,ในสวน 

2.ถังแกส+พัดลม, มีด, เห็ด, ปลา

, ครก+สาก, ตะไคร, นํ้ากอก, 

สายยางฉีดตนไม 

3.ยาเสื้อสีนํ้าตาล, เด็กใสเสื้อสี

แดง 

4.สวนยาก็ตัดแตงเห็ด, เด็กรดนํ้า

ตนไมดวยสายยาง 

1.ในครัวหมายถึงการเล้ียงดูของ

ระบบเครือญาติ สําหรับในสวน

คือ บริบทแวดลอมในปจจุบัน  

2 . เสมือนเ ช้ือไฟและการแพร 

กระจาย ,  การควบคุมจัดการ , 

หญิง+ชาย, ความพึงพอใจ, ระบบ

ความคิดที่ปลูกฝงกันมา 

3.ยาแทนอดีต, เด็กแทนปจจุบัน 

4. การควบคุมความตองการทาง

เพศที่มีตอผูชาย, เด็กไดรับการ

ปลูกฝงเรื่องน้ีจากอดีต 

Treatment of image Signifier Signified 

Cinematography 1. ภาพของแมและเด็กที่อยูบน

จอขนาด MLS ระดับสายตาที่

zoom in เขามา เห็นเด็กเลือนราง 

2. CU ยาน่ังขางเตาแกสและพัด

ลม, ยากําลังตัดแตงโคนเห็ดดวย

มุมผานไหล 

3.เด็กขนาด LS รดนํ้าตนไมดวย

สายยางดวยมุมทแยงแบบแอบ

มอง(WEV) 

1.ความสัมพันธระหวางแมกับ

เด็กแมวาจะอยูใกลชิดกันแตก็ยัง

มีช องว า งของความแตกต า ง

ระหวางวัย การอบรมจากแมน้ัน

บางครั้งก็ไมไดเขาสูตัวเด็กเพราะ 

วาตัวตนของเด็กไมไดอยูตรงน้ัน

อยางแทจริง มีเพียงภาพลาง ๆ ที่

เราคาดเดาไปเอง 

2. ระบบเครือญาติเปนเสมือนเช้ือ

ไฟและการแพรกระจายของ

 

 

 

 

 

1.ขนาดภาพ (shot size) 
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2.มุมกลอง (Camera Angle) 

3.เลนส (Lens) 

4.ระยะความคมชัด (Depth of field),  

5.การเคล่ือนไหวกลอง (Camera 

Movement) 

6.การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-

scence) 

7.แสง (lighting) 

8. สี (Colour) 

4. BCU กําลังลางทําความ

สะอาดปลา 

5. CU การตําครก+สาก 

6. การลูบ+รูด จับ+จัดตะไครใบ

มะกรูด 

- ทั้งหมดที่กลาวมาขางตนมีไมมี

การเคล่ือนไหวของกลองและ

องคประกอบของแสงสี เปนสิ่ง

ที่เกิดขึ้นจริงตามธรรมชาติ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ความคิดที่ สั่ งสมกันมา ,  เห็ด

เปรียบเสมือนอวัยวะเพศชายการ

มองผานไหลดวยมุมน้ี  เปนการ

ปรับเปล่ียนอํานาจในการมองให

รูสึกใกลชิดและติดตามเรื่องราว

ตอจากน้ีมากขึ้น,การตกแตงเห็ด

เหมือนลักษณะการควบคุมไมให

ผูหญิงแสดงความตองการทาง

เพศ 

3.เปนจุดเช่ือมความตอเน่ืองจาก

เรื่องราวของการเติบโตและสาย

ยางเปรียบเสมือนการอบรมบม

เพาะจากระบบสถาบันครอบครัว 

แตการนําเสนอในมุมทแยงที่ไม

ปกติน้ีเพ่ือสื่อวา แมวาจะมีการ

ถายทอดแนวคิดแตมุมมองของ

เด็กคนน้ีอาจจะไมไดเปนไปตาม

แบบแผนที่วางไว 

4.ปลา แทนอวัยวะเพศหญิง 

5. สาก+ตะไครแทนอวัยวะเพศ

ชาย, นอกจากน้ีตะไครมีนัยยะ

ของพรหมจรรยของเพศหญงิ 

6. การตําครกและการลางปลา 

แทนการรวมเพศ 
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Editing 1. สวนใหญเปนการ disslove 

ภาพอยางชา ๆ 

2+3. ระยะเวลาเปนการตัดสลับ

จากชา ๆ แลวคอย ๆ เร็วขึ้นและ

จบที่ยืดใหผอนคลาย  โดยตัด

ตามจังหวะของการเคล่ือนไหว

ในภาพ 

4.การใชตัวหนังสือกระพริบใน

บทสรุปตอนทายของเรื่อง 

 

1. เ พ่ือใหเกิดการซอนกันของ

ภาพกอนและหลัง เสมือนเห็น

ภาพการรวมเพศ 

2+3. เสมือนจังหวะของการรวม

เพศคือ เลาโลม เมื่อถึงจุดพีคแลว

ก็ผอนคลาย 

4. ตองการสนับสนุนใหเน้ือหาท่ี

ตองการทาทายระบบคิดที่แบบ

เกาและสิ่งที่เราไมไดอนุญาติให

พูดถึงตรงๆ 

 

 

 

1. การเช่ือม (Transition) 

2. ระยะเวลาในภาพยนตร (Cinematic 

time and Cinematic Distance)   

3. จังหวะ (Tempo) 

4.เทคนิคพิเศษ (Special effect) 

Auditory Channel Signifier Signified 

เสียงประกอบ (Sound effect) - เสียงครกกับสาก                         

- เสียงนํ้าไหล 

เพ่ือเพ่ิมบรรยากาศใหกับภาพ 
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ตาราง 3.7 Fragment 7 : World War III: Do It Yourself (DIY) 

Visual Channel ความหมายในการสราง 

Nature of image Signifier Signified 

 

 

 

1.ฉาก (Setting)                                            
2.อุปกรณประกอบฉาก (Props)                   
3.เสื้อผา (Costume)                                      
4.การแสดงและปรากฏของตัวละคร 

1. ที่ชกมวยในบาน, เจดียที่กําลัง

บูรณะ 

2. กระสอบทราย, นวมที่มัดติด 

กัน, กระถางตนไมแบบแขวน 

3. นักแสดงทุกคนมีสีเสื้อผาที่

เช่ือมโยงกันหมดคือ สีแดง 

4.ชกมวย 

1.การตอสูจากภายในสูภายนอก 

2.การตอสูกับระบบปตาธิปไตย

เปนใหญภายใตเง่ือนไขขอจํากัด

ตางๆ  

3.สรางความเปนทีมเดียวกัน 

4.การตอสูในทุกระดับ 

Treatment of image Signifier Signified 

Cinematography ซีนท่ี 1  

1. MLS นักแสดงผานมุมมอง

ระดับสายตาและถาย ภาพยอน

แสง ซึ่งแสงจากดวงอาทิตยที่

เจิดจาบดบังทัศนวิสัยดานหลัง 

โดยใหกระสอบทรายอยูทาง 

ซ ายและนักแสดง ว่ิ ง เข าชก

กระสอบทรายจากดานขวากอน

จากน้ันจึงระดมเขาหาทุกทิศทาง

สวนการจัดองคประกอบ มี

ทั้ งหมด  4  layerโดยใหแตละ 

layer แทนผูหญิงในแตละวัย ให

ชกกระสอบทรายเหมือนกัน  แต

ตางกันตรงการแสดงลักษณะ

ซีนท่ี 1  

1. หนทางแหงการตอสูเก่ียวกับ

สตรีนิยมในแตละยุคสมัย เชน 

เด็กแทนเวลาในปจจุบันที่กําลัง

จะเปนอนาคต,  หญิงสาวแทน

สตรีนิยมคล่ืนลูกที่3 (ดูไดจาก

ลักษณะการชกท่ีมาทุกทิศ ทางไม

มีแบบแผนซ้ํ ายั งหันมาชกกับ

หญิงสูงวัยดวยกันเอง), หญิงสาว

สูงสัยแทนคล่ืนลูกที่2 (สังเกตุได

วามีการใสอารมณรุนแรงในการ

ชกเปรียบไดกับแนวสุดโตง) , 

และหญิงชราที่แทนสตรี นิยม

คล่ืนลูกที่1( เปรียบวาเปนแนว 

 

 

 

 

 

1.ขนาดภาพ (Shot size) 

2.มุมกลอง (Camera Angle) 

3.เลนส (Lens) 

4.ระยะความคมชัด (Depth of field),  
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5.การเคล่ือนไหวกลอง (Camera 

Movement) 

6.การจัดองคประกอบภาพ (Mise-en-

scence) 

7.แสง (Lighting) 

8. สี (Colour) 

ทาทางในการชกของแตละคน 

2. มีการปรับแสงสีตางกันในแต

ละ layer โดยวางตําแหนงกลอง

ใหเปนตําแหนงและมุมเดียวกัน

แตมีชวงเวลาหน่ึงที่ปรากฎและ

มีการซอนภาพของหญิงชราใน

ระยะ MS และหญิงสาวในระยะ

CUที่องคประกอบและขนาด

ของภาพแตกตางออกไป 

ซีนท่ี 2 

LS ภาพเจดียที่ถูกบูรณะในมุม

ระดับสายตาทามกลางแสงคร้ึม

ครามของตะวันตกดิน  

 

ความคิดลูกเกา ซึ่งหากเทียบกับ 

layer เรียกไดวามีความรุนแรง

นอยที่สุด) 

2.แสงสีที่ ใช เปนการบ งบอก

ความรุงโรจนของแนวคิดตางๆ 

ในบริบทสังคมปจจุบัน ซึ่งสังเกต

ไดวาใน layer ของเด็กแมวา

ลักษณะแสงสีในภาพจะคอนขาง

มืด และเห็นเพียงเงา แตวาแสง

สวางของดวงอาทิตยกลับเขมขน

และจัดจานที่สุดกวาทุก ๆ layer 

หมายถึง ความสวางทางความคิด 

สวนซีนที่มีการซอนภาพหญิง

ชราและหญิงสาวในขนาดที่ตาง 

กันในแสงสีที่ เปนทั้งเนกาทีฟ 

แ ล ะ แส งสี ที่ เ ป น ธ ร ร มช า ติ 

หมายถึง การแสดงความสัมพันธ

ที่มีสวนหน่ึงมีความเช่ือมโยงกัน

และในขณะเดียวกันก็แตกตางกัน

อยางสิ้นเชิงหากเพงความสนใจ

ไปในรายละเอียดของยุคคล่ืนลูก

ที่3 (แทนการ CU ของภาพ) 

ซีนท่ี 2  ไมวาในแตละยุคสมัยจะ

ตอสูในทิศทางใดก็ตามและไมวา

จะสํา เร็จหรือไมสํ า เร็จ ก็ตาม 

ผูหญิงเรายังคงตองตอสูตอไป

ตราบเทา  ที่ระบบปตาธิปไตย

ยังคงบูรณา-การตัวมันเองอยู ซึ่ง

การตอสูที่ผานมาแสดงใหเห็นถึง
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แนวคิดแบบชายเปนใหญไดถูก

สั่นคลอนและตองเปล่ียนและ

ซอมแซมเสียใหม 

Editing ซีนท่ี 1  การเช่ือมโยงในแตละ 

layer เกิดจากการซอนภาพและ 

dissolve สลับกันไปท้ังยังมีการ

ใชเทคนิค composition ใน

ระหวาง layer เพ่ือสรางผลพิเศษ

ทางภาพและสรางความแตกตาง

ในแตละ layer ซึ่งสงผลกับ

จังหวะความมืดสวางของแตละ

layer   

- อีกเทคนิคคือ  การท้ิงพ้ืนดํา 

และขึ้นตัวหนังสือ “we are the 

champion”  ก อน เ ข า  ซี นที่  2 

จากน้ันจึง fade to black ซึ่งซีนที่ 

2 เปนการแชกลองทิ้งไวจนภาพ

คอย ๆมืดลงไป  

ซีนท่ี 1  แสดงถึงลักษณะทาทาง

และทิศทางในการตอสูของยุค

สมัยตาง ๆ ที่สตรีนิยมยังคงเผชิญ 

หนากันอยู และในแตละชวงเวลา

ก็แสดงความรุงโรจนที่ตางกัน

ตามแสงสีและเทคนิคที่สรางขึ้น  

- การท้ิงพ้ืนดํากอนเขา ซีนที่ 2 

เพ่ือเปลี่ยนฉากและเสริมประเด็น

ที่ตองการพูด ถึงความคาบเกี่ยว 

ของคล่ืนลูกที่ 1 และ 3  

- ตัวหนังสือที่ขึ้นกอนเขา ซีนที่ 2 

เปนเสมือนการใหกําลังใจในการ

ตอสูกับระบบชายเปนใหญที่ถูก

สั่นสะเทือนจากความเคล่ือนไหว

ตอสูของสตรีในยุคตางๆ 

 

 

 

 

1. การเช่ือม (Transition) 

2. ระยะเวลาในภาพยนตร (Cinematic 

time and Cinematic Distance)   

3. จังหวะ (Tempo) 

4.เทคนิคพิเศษ (Special effect) 

Auditory Channel Signifier Signified 

1.เสียงพูด ประกอบดวย   

- เสียงสนทนา (Dialogue) 

- เสียงจากนักแสดงสงเสียงเชียร

นักแสดงคนอื่นๆถึงทิศทางใน

การชก 

เพ่ิมอรรถรสในการชมและเลา

เรื่องเชิงแฝง 

2.เสียงประกอบ (Sound effect) - เสียงชกมวย  

- เสียงนกรอง 

สรางความขัดแยงใหกับ

บรรยากาศ 
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3.4 การทดสอบเคร่ืองมือท ี่ใชในการวิจัย 

 การทดสอบงานวิจัยเร่ืองนี้ คือ จากการตอบแบบสอบถามและสัมภาษณเชิงลึก ของผูชม 

หลังจากชมภาพยนตรส้ินสุดลง เพื่อทดสอบการตีความและการสรางความหมายในภาพยนตร โดย

ทําการสํารวจ ผลท่ีไดจากการตอบแบบสอบถาม ในข้ันตอนของการนําเสนอส่ือภาพยนตรโดยการ 

จัดฉายในท่ีสาธารณะและตามพ้ืนท่ีสวนตัว ข้ึนอยูกับกาลเทศะท่ีเหมาะสมของผูตอบแบบสอบถาม 

ท้ังนี้ รายละเอียดในการวิเคราะหกระบวนการส่ือความหมายและการตีความหมายจาก

ผูสรางและจากผูชม และการทดสอบเคร่ืองมือท่ีใชในการวิจัย จะกลาวถึงตอไปในบทท่ี 4 

 

 


