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1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 

 “การที่ เรารูหรือเช่ือในส่ิงใดยอมสงผลตอวิธีการมองส่ิงตางๆ ของเรา”1 โดยท่ัวไป 
มนุษยมองเห็น กอนเรียนรูกระบวนการส่ือความหมายทางคําพูด ภาพท่ีเราเห็น จะถูกเขาใจ 
ผ านการ ส่ั งสมของระบบความหมาย ท่ี ม าจ ากประสบการณส วน ตัว  และจากกระบวนการ 
ขัดเกลาทางสังคม จึงอาจกลาวได วา กระบวนการมองเห็น คือ กระบวนการ เรียนรูอยางหนึ่ง 
ท่ีสามารถสรางและควบคุมได ผานการใสรหัส และการถอดรหัส ท่ี เปนขอตกลงรวมกัน 
ในแตละสังคม ซ่ึงแตกตางกันตามยุคสมัยและภูมิประเทศ  ดังนั้นส่ิงท่ีเรามองเห็น จึงเต็มไปดวย 
ระบบของความหมาย ระบบของภาษา ระบบสัญลักษณ เร่ืองราวทางประวัติศาสตร รวมไปถึงรหัส
และอุดมคติทางสังคม   ในทางกลับกัน ปรากฏการณการรับรูผานการมองเห็น ในบางคร้ัง 
หรือในบางเร่ืองราว ก็อาจเปนเพียงแคผัสสะหนึ่งท่ีถูกกระทําอยางไมรูตัว2 ท่ีดําเนินอยูอยางแนบ
แนนในชีวิตประจําวัน เชน จากส่ือ อินเตอรเน็ท ระบบการเรียนการสอนในสถาบัน ระบบ
การศึกษา ขบวนการความเคลื่อนไหวทางสังคม การเมืองการปกครอง จารีตประเพณีวัฒนธรรม 
โดยเฉพาะอยางยิ่งกฎระเบียบขอบังคับของรัฐ และบรรทัดฐานในสังคม  ท่ีเปนความพยายาม 
เขาแทรกแซง ช้ีนํา จัดระเบียบและควบคุม สังคมภายใตการปกครองแบบปตาธิปไตย  ท่ีมักจะ 
จัดวางผูหญิงใหอยูในตําแหนงดอยกวาและสามารถควบคุมไดอยางแนบเนียน3

  เชน มายาคติเร่ือง 
“ความเปนหญิง” ความรัก เซ็กส อัตลักษณ เปนตน ซ่ึงอุดมคติเหลานี้ขับเคล่ือนโดยระบอบ 
ประชาธิปไตยท่ีมีระบบทุนนิยมเปนประมุข อันเปนรมใบใหญท่ีครอบงําสังคมไทยอีกช้ันหนึ่ง4   
 
 
                                                           

1 John Berger. “Way of Seeing”, P. 8 

2 ความเปนมายาคติของอุดมการณหลักที่ใชปกครองคนในสังคม เปนเหมือนสิ่งบังตาและลอลวงใหผูคนคิดวาเปนเร่ือง

สามัญธรรมชาติ เปนความจริงและเปนความสุขสบาย ซ่ึงหากเราไมเกิดการตระหนักหรือต้ังคําถามในความชอบธรรมเหลานั้น ก็

อาจจะเปนการตกอยูในหวงของการกดข่ีอีกรูปแบบหนึ่งที่แปรเปลี่ยนตามสภาพสังคมไดเชนกัน  
3 เฮกแมน อางเร่ืองความรูและอํานาจของฟูโกวา วาทกรรมที่ทําใหผูหญงิดอยกวาชาย ไมไดดํารงอยูที่สถาบันเดียว แต

เปนการดําเนินการอยางแนบเนียนและแทรกซึมไปทั่วทั้งสังคม ที่ทําใหผูหญงิดอยกวาชายในทุกๆ ที่ในสังคม ( อางจากวารุณี ภูริ

สินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20”. หนา167-168  และนพพร ประชากร. คํานําเสนอ 

“รางกายใตบงการ” หนา 4) 
4 นิยามโดยผูวิจัย 
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ความสําคัญและอิทธิพลของภาพยนตร 
   นับแตอดีตการถายทอดเร่ืองราวของมนุษยเกิดจากการเขียน การบันทึก การวาดภาพมาสู 

ภาพถาย อันเกิดจากการผสานของศาสตรแหงแสงท่ีเกี่ยวของกับการมองเห็น การคนพบ 
“ภาพติดตา” และ การรับรูถึงแสงสี นํามาซ่ึงการประดิษฐเทคโนโลยีใหมในการสรางภาพ 
เคล่ือนไหว5  และพัฒนาเร่ือยมา จนถึงการสรางภาพเสมือนจริงสามมิติ ปจจุบันมีส่ีมิติโดยเพิ่มมิติ
การสัมผัสข้ึนมา ภาพยนตรจึงนับเปน ประดิษฐกรรมมหัศจรรยท่ีสามารถทําให กระบวนทัศน 
ในการมองเห็นและการรับรูของมนุษยเปล่ียนแปลงไป ประกอบกับ ขนบการชมภาพยนตรท่ีมี
กลไกการจํากัดพื้นท่ี และการควบคุมสภาพแวดลอมในการมองเห็น  ทําใหภาพยนตรสามารถ 
หยั่งลึกเขาไปทําปฎิกริยากับจิตสํานึกไดอยางมีประสิทธิภาพ ซ่ึงมีอิทธิพลตอกระบวนการรับรู 
ของมนุษย ตอเนื่องยาวนานมากวารอยป  

ในแงมุมทางประวัติศาสตร  พัฒนาการของภาพยนตร เร่ิมจากการทดลอง ถายทอด 
เร่ืองราวระดับชีวิตประจําวันและสังคมแวดลอม ในฐานะเคร่ืองมือสําหรับการบันทึกเหตุการณ  
สวนในแงมุมของ ปฎิกิริยาเคมีทางวิทยาศาสตรในการสรางเทคนิคทางภาพ6 ท่ีมีการสรางสรรค 
ภาพยนตรบนแนวคิดทาง สุนทรียศาสตร ซ่ึงพัฒนาและถือกําเนิดควบคูกันมากับบริบท ของศิลปะ
สมัยใหม (Modern Art)7  แมวาในทางกายภาพ ภาพยนตรจะประกอบดวยภาพกับเสียง ท่ีเปน
องคประกอบหลัก  แตในแงของศาสตรแลว การทําหนาท่ีของภาพยนตรมีความคาบเกี่ยวกันอยู 3 
ประการคือ ศิลปศาสตร วิทยาศาสตร และศาสตรดานการส่ือสารมวลชน ซ่ึงเม่ือท้ัง 3 สวน 
ประกอบเขาดวยกัน จะเปนภาพยนตรจะมีอิทธิพลตอ อารมณ ความรูสึก ตลอดจน ความนึกคิด 
ของคนดู8  ดวยศักยภาพดังกลาว ทําใหภาพยนตร ถูกใชเปนเคร่ืองมือในการโนมนาว, การสราง 
ความชอบธรรมในสังคม, การลอลวงหรือ การโฆษณาชวนเช่ือทางการเมือง9 รวมถึงขบวนการ 
                                                           

5 A.L. Rees. “A History of Experimental Film and  Video From the Canonical Avant-Garde to Contemporary 

British Practice” 
6 หากมองในเชิงเทคนิคภาพยนตร (film) องคประกอบตางๆหรือเคร่ืองมือที่ทําใหเกิดภาพยนตร ลวนแลวแตเปน

สิ่งประดิษฐทางวิทยาศาสตรทั้งสิ้น ไมวาจะเปน กลอง, ฟลม,เคร่ืองฉาย  ที่เปนการประสานกันในการทํางานของเคร่ืองยนตกลไก

ตางๆ จึงจะทําใหเราสามารถมองเห็นเปนภาพและเสียงออกมาได 
7 ในชวงปลายศต.ที่ 19 ก็เร่ิมมีการถกเถียงกันวาจริงๆ แลว ภาพยนตรมีความเกี่ยวของสัมพันธกับศิลปะหลายแขนง 

ไมวาจะเปนการวาดภาพและละครแนว Realists และ Modernism  กลาวไดวา ศิลปะสมัยใหม (Modern Art) และหนังเงียบ 

(silent cinema) แทบจะมีจุดเร่ิมตนและออกสูสายตาสาธารณชนในเวลาไลเล่ียจนแทบจะพรอมกัน (อางจาก A.L. Rees) 
8 รักศานต วิวัฒนสินอุดม. (2545) “คนสราง สรางหนัง หนังสั้น”, ตำราประกอบการเรียนการสอนวิชาการผลิต 

ภาพยนตร 2. ภาควิชาการภาพยนตรและภาพนิ่ง คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย. 
9 เพื่อดึงกระแสความคิดของมวลชนใหเปนไปในทางท่ีตองการ มีตัวอยางที่เห็นไดชัดเจน เชน ภาพยนตรเร่ือง 

"บานพังโคน" ที่สรางข้ึนสมัยรัฐบาลของจอมพลถนอม กิตติขจร ซ่ึงเปนภาพยนตรที่แสดงใหเห็นความเลวรายของลัทธิคอมมิวนิสต 

โดยมีจุดประสงคใหประชาชนโดยเฉพาะในชนบทเกิดความคิด และลุกข้ึนมาชวยกันตอตาน (แหลงที่มา http://web.udru.ac.th) 
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เคล่ือนไหวทางสังคมตางๆ ท่ีมักใชภาพยนตรเปนส่ือกลางสําคัญในการตอรอง และทาทาย 
อํานาจรัฐ อาทิ ภาพยนตรแนวอาว็องการด(Avant-garde)10  เร่ิมตนข้ึน ในฐานะการเปนอาวุธ 
เชิงวัฒนธรรมของการปฏิรูปการเมือง ท่ีไดเปล่ียนมาสูการเมืองเชิงวัฒนธรรม และขบวนการ 
เคล่ือนไหวทางสังคม11   
 
กระแสความคิดสตรีนยิม 
 หนึ่งในขบวนการเคล่ือนไหวทางสังคมที่มีการกลาวถึงในระดับสากลเปนอยางมาก 
ปรากฏคร้ังแรกในชวงตนศตวรรษท่ี 19 คือ “สตรีนิยม” ซ่ึงเปนท้ังแนวคิดทฤษฎีและขบวนการ
เคล่ือนไหวทางสังคม ท่ีมีอิทธิพลตอทัศนะในการมองปรากฏการณทางสังคม รวมถึงสงผลตอการ
กระทําตางๆ ในสังคม มากกวาขบวนการเคล่ือนไหวอ่ืนๆ เนื่องจากไดชวยกําจัดส่ิงท่ีมาปดกั้น
ความรู และขอสังเกตตางๆ (Millman and Kanter อางใน Harding 1996) ซ่ึงมีพัฒนาการอยาง
ตอเนื่องและผันแปรไปตางสภาพสังคม ปรัชญา แนวคิด ทฤษฎีและยุคสมัยท่ีเคล่ือนผานไป 
 สตรีนิยมในฐานะของแนวคิดทฤษฎีสตรีนิยม เปนเสมือนความพยายามท่ีจะอธิบาย
สถานการณของผูหญิง ตอการทําความเขาใจเกี่ยวกับความไมเทาเทียมกันทางเพศ รวมท้ังอธิบายถึง
ความไมเทาเทียมกันในการจัดสรรทรัพยากร อํานาจ และสิทธิพิเศษตางๆ โดยอาศัยปจจัยทางเพศ
เปนตัวตัดสิน ทฤษฎีสตรีนิยม มีจุดมุงหมายทางการเมืองและจุดมุงหมายทางวิชาการ ซ่ึงให
ความสําคัญกับประสบการณชีวิตของผูหญิง วาเปนส่ิงจําเปนในการพัฒนาทฤษฎีและถูกสรางข้ึนมา
โดยความสัมพันธทางสังคมและภาษาวัฒนธรรมของชายเปนใหญ ทฤษฎีสตรีนิยมมีความแตกตาง
กันไปตามแตละสํานัก ซ่ึงสวนใหญจะถูกสรางข้ึนจากแนวคิดกระแสหลักๆท่ีมีอยูในสังคม เชน 
สตรีนิยมสายเสรีนิยม(Liberal Feminism), สตรีนิยมสายมารกซิสท (Marxist Feminism), สตรีนิยม

                                                           
10 ในภาษาฝร่ังเศส แปลวา “ผูอยูแนวหนา(Advance Guard)”  ซ่ึงเปนศัพททางทหารที่ใชเรียกกองกําลังที่นําการจูโจม 

ขามผานสนามรบและในการอธิบายงานศิลปะดวยวิธีการแตกพื้นที่ออกมา แลวสรางแผนท่ีข้ึนมาในขอบเขตใหม   (แหลงขอมูล 

http://www.hi-beam.net/fl-defs.html)  

แตสําหรับภาพยนตรอาว็องการด การใหคํานิยาม ในฐานะการเปนแขนงหนึ่งของภาพยนตร ไมใชเร่ืองที่ถูกตองนัก 

หากแตตองครอบคลุมถึงบริบทของการเคล่ือนไหวตางๆ การถอดรหัสและสัญลักษณ (Iconography) อันเปนข้ัวตรงขาม ของ

ภาพยนตรในกระแส (อางจาก A.L. Rees) 
11 ภาพยนตรอาว็องการด ที่ผลิตข้ึนในแตละชวงเวลามักมีพื้นฐานมาจากการเมือง เชน ภาพยนตร แนวสารคดี และแนว 

นามธรรม (1920s) ภาพยนตรนิวอเมริกันและหนังใตดิน (1960s) ภาพยนตรการเมือง และภาพยนตรแนวโครงสราง (1970s) 

และในยุคของการผสมผสานของ มิวสิควีดีโอ กับภาพยนตร อิสระ(1980s) กระนั้น ภาพยนตรอาว็องการด ยังคงเปนภาพยนตรที่ 

“แสดงความเปนอื่นหรือแตกตางจากทั่วไป” (Otherness) ผลิตเพื่อบุคคลเฉพาะกลุม และเปนภาพยนตร ที่มีลักษณะของ 

“มือสมัครเลน” ที่ปรากฏในหวงโซของโลกภาพยนตร (อางจาก A.L. Rees) 
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สายถอนรากถอนโคนหรือสตรีนิยมสุดโตง (Radical Feminism), สตรีนิยมสายสังคมนิยม(Socialist 
Feminism) และสตรีนิยมสายหลังสมัยใหม (Postmodern Feminism) เปนตน 
 สตรีนิยมในปจจุบันอาจมองวาไดดําเนินมาอยูในชวงของยุคสมัยท่ีไดรับอิทธิพลจาก
กระแสแนวคิดหลังสมัยใหม ซ่ึงเปนยุคท่ีปจเจกสูญเสียอัตลักษณของตนไป เนื่องจากส่ิงแวดลอมท่ี
เปล่ียนไปอยางรวดเร็วและการไหลบาของขาวสารจากส่ือมวลชน อีกท้ังการกําเนิดของอินเตอรเน็ท
ท่ีทําใหเกิดแนวคิดเร่ืองสังคมจะกลายเปนภาพลวงตา12 ซ่ึงความเปล่ียนแปลงจาก แนวคิดหลัง
สมัยใหมเปนท้ังความเปล่ียนแปลงในภาวะทางสังคมและการเปล่ียนแปลงในเชิงปรัชญาวาดวย
ความรู  ซ่ึงท้ังสองสวนนี้มีความเกี่ยวของกันอยางลึกซ้ึงในอิทธิพลจากแนวคิดดังกลาว เพราะการ
อางความเปล่ียนแปลงในภาวะทางสังคม นําไปสูการตั้งคําถามตอการเปล่ียนแปลงในปรัชญา
ความรูวา จําเปนหรือไมเพียงใดท่ีจะตองเปล่ียนแปลงตาม ในขณะท่ีการเปล่ียนแปลงในสวนของ
ปรัชญาวาดวยการหาความรู ก็อาจสงผลใหเกิดการเปล่ียนแปลงความเขาใจท่ีมีตอภาวะทางสังคม
ไดดวยเชนกัน13 ซ่ึงสตรีนิยมในชวงนี้จึงไดหวนกลับไปทบทวนและต้ังคําถามตอสตรีนิยมในชวงท่ี
ผานมาวาความเทาเทียมท่ีไดมามีความชอบธรรมมากนอยเพียงใด 
 สําหรับนักคิดท่ีถูกอางถึงในงานที่เกี่ยวของกับสตรีนิยมท่ีไดรับอิทธิพลจากแนวคิดหลัง
สมัยใหม คือ ฟูโก (Foucault) และเดอรริดา(Derrida)   ในแนวคิดเร่ืองอํานาจและความรูของฟูโก 14  
ซาวิกกิ (Sawicki ,1988) เสนอวาการวิเคราะหเร่ืองอํานาจตามแนวคิดของฟูโก มีขอดีหลายประการ
คือ ทําใหขอบเขตเร่ืองสวนตัวเปนเร่ืองการเมือง และมองวาความแตกตางในหมูผูหญิงสามารถเปน
ประโยชนไดถาเราสามารถเพ่ิมจํานวนของแหลงการตอตานท่ีมีตอความสัมพันธท่ีกดข่ีท่ีมีอยูท่ัวไป
ในสังคม และการยอมรับในความแตกตางของผูหญิงดวยกันจะทําใหเกิดการเรียนรูซ่ึงกันและกัน 
นอกจากนี้  เฮกแมน (Hekman,1992) ยังเสนอมุมมองเร่ืองอํานาจของฟูโกนี้วา  อํานาจถูกกระจาย
ไปท่ัวทุกสถาบันของสังคมท่ีประกอบกันเปนสังคมนั้น มีความเหมาะสมกับการเมืองของสตรีนิยม 
เพราะทําใหเขาใจไดวาวาทกรรมท่ีสรางผูหญิงใหดอยกวาชายไมไดดํารงอยูท่ีสถาบันเดียวแต
กระจายอยูทุกแงมุมของสังคม เพราะฉะน้ันการแกไขความเปนรองของผูหญิงทางการเมืองหรือ

                                                           
 12 Bogard อางจาก Encyclopedia of sociology, 1992: 1523 

 13 จันทนี เจริญศรี. 2545. “โพสตโมเดิรนกับสังคมวิทยา”. พิมพคร้ังที่2. กรุงเทพ : สํานักพิมพวิภาษา หนา2 

 14 ฟูโกเสนอวาอํานาจมีอยูทุกที่ในสังคม อยูในทุกปฏิสัมพันธทางสังคม “อํานาจถูกผลิตจากชวงขณะหนึง่ไปสูอีกชวง

ขณะหนึ่ง ในทุกๆ จุด อํานาจอยูในทุกที่ไมใชเพราะมันหอมลอมทุกๆสิ่ง แตเพราะวามันมากจากทุกๆแหง ” (Foucault อางใน 

Woodhull 1988 หนา 168) (อางมาจาก วารุณี หนา 166) 
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เศรษฐกิจเพียงดานเดียวไมไดทําใหสถานะของผูหญิงดีข้ึนอยางแทจริง ผูหญิงจําเปนตองคัดคาน
ความรู วาทกรรมของอํานาจ ท่ีทําใหผูหญิงดอยกวาชายในทุก ๆ ท่ีในสังคม15   
 สําหรับความคิดเร่ืองความเปนเพศและอํานาจ ฟูโกเสนอวาปจเจกบุคคลไดถูกควบคุมผาน
ทางการเปนเพศใดเพศหน่ึง โดยเฉพาะผานทางการสรางวาทกรรมในวิทยาศาสตรท่ีเกี่ยวกับมนุษย
และปฏิบัติการที่เกี่ยวของซ่ึงผานทางวาทกรรมในการดําเนินชีวิตประจําวันของเราดวย (ซาวิกกิ 
อางแลว)     
 ซ่ึงจุดนี้เองผูสรางไดนํามาเปนแรงบันดาลใจในการสรางส่ือของภาพและเสียงท่ีสามารถ
เปนส่ือกลางในการส่ันคลอนวาทกรรมของอํานาจในเร่ืองการนิยามความหมายที่จํากัดตายตัวใน
หลากหลายปริมณฑลของอํานาจความรูในสาขาตางๆ (ซ่ึงจะแสดงรายละเอียด ดังปรากฏถึง
แนวทางหลากหลายของผูชม) ใหเกิดการครอบครองความหมายท่ีไมจํากัดอยูเพียงแคเร่ืองเลาใดๆ 
เร่ืองหนึ่ง ซ่ึงการจะเขาใจเรื่องราวอยางแทจริงในส่ือภาพยนตรทดลองช้ินนี้ จึงตองใชวิจารณญาณ 
ในการสรางความหมาย และความรูจากหลากหลายศาสตรเขามารวมพิจารณาดวย  เชน สัญศาสตร 
ไวยากรณของภาพยนตร และจิตวิเคราะห จึงจะสามารถคนพบเจตนารมณท่ีแทจริงของผูสราง อัน
เปนมุมมองท่ีสะทอนถึงอุดมคติท่ีแฝงเรนและมุมมองของ “ผูหญิง”ในปริมณฑลแหงความรวมสมัย
ท่ีเกิดจากการเราของส่ิงตางๆภายใตสังคมไทย 
 
จากกระแสความคิดสตรีนิยมหลังสมัยใหมสูความคิดหลังสตรีนยิม 

 ต้ังแตชวงปลายคริสตศตวรรษท่ี19 เร่ือยมาจนถึงชวงกลาง คริสตศตวรรษท่ี20  จนกระท่ัง
ส้ินสุดสงครามโลกคร้ังท่ี 2   ปญญาชนที่ไดรับอิทธิพลจากกระแสการเปล่ียนแปลงกระบวนทัศน
ของกรอบความคิดแบบหลังสมัยใหมไดวิพากษถึงกระบวนทัศน “การพัฒนา” (development) วาได
กาวสูจุดจบของ “สังคมสมัยใหม” (modernity sociality) หรือมองวา “สังคมอุดมคติ” (utopia) ของ
กลุมสังคมนิยมเปนเร่ืองท่ีไมจริง  และผลของความเปนสมัยใหมจาก “การพัฒนา” แมวาจะสราง
สถาบันท้ังหลายท่ีเกี่ยวกับระเบียบวินัยขึ้นมา ปฏิบัติการตางๆ และวาทกรรมท่ีหลากหลาย ทําให
วิธีการครอบงําและบังคับควบคุมเปนไปอยางถูกตองตามกฎหมาย ซ่ึงนักหลังสมัยใหมนิยมมองวา
คือ อํานาจและมายา16 เชนเดียวกันกับแนวคิดสตรีนิยม ท่ีเกิดข้ึนมาภายใตแนวคิด “ความเปน
สมัยใหม” ท่ีถูกครอบงําอยูภายใตความรูยุคภูมิธรรม (enlightenment) เช่ือในหลักเหตุและผล และ

                                                           
 15วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20, พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ: 

โครงการจัดพิมพคบไฟ. หนา167  
16 จุฬากรณ มาเสถียรวงศ. “Post-modern: มองหลังสมัยใหม สังคม คน ความคิด”. สถาบันรามจิตติ พัฒนศึกษา คณะ

ครุศาสตร จุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย (แหลงที่มา: http://www.midnightuniv.org/midnight2544/0009999558.html) 



 

 

6

เช่ือวามีกฎท่ีแนนอนในการกําหนดหรืออธิบายความเปนไปของโลกและสังคม ระบบทวิลักษณ 
(binary opposition) เกิดในยุคนี้ดวย แตแนวคิดหลังสมัยใหม ปฏิเสธความคิดความเช่ือเหลานี้
ท้ังหมด โดยแนวคิดนี้จะมุงความสนใจไปท่ีความสัมพันธ ความแตกตาง ความเปนพหุ การแยก
สวน สุนทรียศาสตรที่เปนแบบฉบับของตนเอง เหตุการณท่ีไมไดคาดเดาไวกอน และกลวิธีทาง
ภาษา17 
 ทศวรรษ 1980 สตรีนิยมสายหลังสมัยใหม18 ในชวงแรกเร่ิมถูกมองวาเปน “สตรีนิยม
ฝร่ังเศส” นักสตรีนิยมชาวฝร่ังเศสกลุมนี้ท่ีเปนท่ีรูจักและกลาวถึงมากคือ เอแลน ซิซูร (Helene 
Cixous), ลูซ อิริกาเรย (Luce Irigarey) และจูเลีย คริสติวา (Julia Kristeva) ท้ัง 3 คนเปนนักเขียน               
ท่ีสนใจเร่ืองระบบภาษา โดยมองวาภาษาไดสรางและรักษาเอกลักษณความเปนเพศ ซ่ึงกอใหเกิด
ความดอยกวาของผูหญิง ปฏิบัติการทางภาษาศาสตรสามารถหลอมความเช่ือมโยงระหวาง                           
อัตลักษณของบุคคลเขากับอัตลักษณความเปนเพศ19     ซ่ึงทําใหนักคิดท้ัง 3 มีความสนใจท่ีจะศึกษา
ถึงการสรางความหมายทางวัฒนธรรม หรือความหมายท่ีอยูเหนือวัตถุ โดยมองวาความจริงไม
สามารถเขาใจไดหากปราศจากคุณคาทางสังคม เพราะฉะนั้นจึงสนใจท่ีจะศึกษาวาคุณคาทางสังคม
นั้นถูกสรางอยางไร20 ซ่ึงวิกฤติความชอบธรรมแบบหลังสมัยใหมนี้ ทําใหนักสตรีนิยมตองต้ัง
คําถามทบทวนและวิพากษกระบวนการดานความชอบธรรมของตัวมันเองเชนกัน   
 ความเปนหลังสมัยใหมนิยม (postmodernism) ไดเปดพื้นท่ีใหกลุมคนชายขอบตางๆ ใหมีท่ี
ทางในการจับจองและเขาครอบครองความหมาย มีการซอนทับกันของวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย 
และเปนท่ียอมรับซ่ึงกันและกันมากข้ึน อีกท้ังสํานึกของปจเจกท่ีมีตอสังคมไดขยายอาณาเขต
กวางขวางขึ้นและเชื่อมโยงกันมากข้ึนกวาเดิมจากการพัฒนาของเทคโนโลยี   ดังนั้นวิถีชีวิต ระบบ
วิธีคิดของคนในยุคสมัยนี้จึงเนนไปที่ลักษณะเฉพาะของปจเจก  ซ่ึงไมใชปจเจกท่ีอหังการอยางใน
ยุคสมัยใหม แตเปนปจเจกท่ีมีความแตกตางหลากหลายและซับซอนมากยิ่งข้ึน อันเนื่องมากจาก
บริบทแวดลอมและปรากฏการณทางสังคมตางๆ ท่ีเปล่ียนไป   

                                                           
 

17 วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20, พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ: 

โครงการจัดพิมพคบไฟ. หนา 165 (อางจาก Waugh 1998 ) 
18 ความเกี่ยวของของแนวคิดหลังสมัยใหมนิยมและแนวคิดสตรีนิยม คือ การปรารถนาจะแสวงหาความเสมอภาค

ภายในระบบสถาบันและวาทกรรมที่สตรีนิยมเองตองการทาทายและร้ือทําลาย เชน มโนทัศนเร่ืองความจริง ความยุติธรรม และอัต

วิสัย (อางจากโพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน:ไชยันต  ไชยพร แปล.  2548.  Introduction หลังสตรีนิยม.  พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ : 

โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก. หนา 87) 
19 วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20, พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ: 

โครงการจัดพิมพคบไฟ. หนา161 ( อางจาก Beasley) 
20 หนาเดียวกัน (อางจาก Hekman) 
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 สําหรับแนวคิดหลังสตรีนิยมเปนการอธิบายถึงมุมมองการเปล่ียนจุดยืนตอแนวคิด 
สตรีนิยมกระแสหลัก  ซ่ึงถูกใชคร้ังแรกในชวงทศวรรษ 1980 ในการอธิบายถึง การตอตานปฏิกิริยา
โตตอบระบบชายเปนใหญ และความเคล่ือนไหวท่ีสรางข้ึนโดยสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี221  ท่ีปจจุบัน 
แนวความคิดหลังสตรีนิยมเปรียบเสมือนปายประกาศของทฤษฎีมากมายท่ีใชในการวิพากย
วาทกรรมของสตรีนิยมในชวงกอนหนานี้ รวมท้ังความทาทายแนวคิดสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี 2 ซ่ึง
หลังสตรีนิยม  มองวาแนวคิดสตรีนิยมไมได เข ากับสภาพท่ี เปนจริงของสังคมทุกวันนี้ 
เนื่องจากท่ีผานมา การเรียกรองของนักสตรีนิยม ยังคงจํากัดอยูในหญิงชนช้ันกลางและชนช้ันสูงผิว
ขาวเทานั้น ชนช้ันอ่ืนๆ เชน ชนช้ันลางหรือผูคนผิวสี ยังคงถูกละเลยและยังคงถูกกดขี่ เชนเคย 
แมกระทั่งกับ ผูหญิงดวยกันเอง22  ซ่ึงในความเปนจริงมีปญหาขอจํากัด และความแตกตาง 
หลากหลายท่ีผูหญิง ในชนช้ันอ่ืนๆ หรือในสังคมอ่ืนๆยังคงดําเนินอยู ทามกลางการประกาศ 
ชัยชนะของสตรีนิยมคล่ืนลูกท่ี 223   
 ซูซาน ฟาลูดิ (Susan Faludi) เธอไดโตแยงวา ปญหาตางๆ เหลานี้จอมปลอม และถูกสราง
ข้ึนจากส่ือ โดยปราศจากหลักฐานท่ีเช่ือถือได เธอกลาววา รูปแบบปฎิกริยาการตอบโตของระบบ
ชายเปนใหญ (ปตาธิปไตย) เปนแนวโนมทางประวัติศาสตรท่ีเกิดข้ึน ที่แสดงวาผูหญิงไดสราง 
ความแข็งแกรงเพิ่มมากข้ึน ในความพยายาม เพื่อท่ีจะไดมา ซ่ึงสิทธิท่ีเทาเทียมกัน24 นอกจากนี้เธอ
ยังกลาวถึงความรายกาจของส่ือท่ีพยายามอยางหนัก เพื่อทําใหสตรีนิยมกลายเปนส่ิงไรสาระ และ
เพื่อใหเกิดการเพิกเฉยในตอตานตามแนวทางของสตรีนิยม โดยเธอใชการวิเคราะหภาพยนตร    

                                                           
21 หนึ่งในผูใชแรกๆ คือ Susan Bolotin's 1982 ในบทความเร่ือง "Voices of the Post-Feminist Generation," ตีพิมพใน 

New York Times Magazine ซ่ึงบทความน้ี พูดบนพ้ืนฐานของการสัมภาษณผูหญิง ที่หลากหลายผูซ่ึงเห็นดวยอยางมากกับ

วัตถุประสงคของแนวคิดสตรีนิยม แตไมตองการที่จะระบุวา ตัวองเปนนักสตรีนิยม นักสตรีนิยมรวมสมัยบางคน เชน Katha Pollitt 

or Nadine Strossen พิจารณาวาแนวคิด สตรีนิยม ที่ยึดถือสิ่งงายๆ วา “ผูหญิงก็เปนมนุษย” เปนมุมมองที่แยกจากเพศ 

มากกวารวมมันไวดวยกัน กลาวคือ สตรีนิยมคลื่นลูกที่ 2 มีลักษณะที่แบงแยกทางเพศมากกวาที่จะเปนนักสตรีนิยม  (แหลงที่มา: 

http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist) 
22 อมิเลีย โจนส (Amelia Jones) ไดเขียนในเรื่อง  “Postfeminism, Feminist Pleasures, and Embodied Theories of 

Art” วา ตัวบทของหลังสตรีนิยม ไดผนวกรวมเขากันในชวง 1980s and 1990s ไดถูกจําลอง โดยสตรีนิยม คลื่นลูกที่ 2 วา 

เปนเหมือนกับเอกลักษณที่ เปนกอนใหญกอนเดียว  และวิจารณมัน  โดยใช เหมือนกับ  กฎเกณฑทั่วๆ ไป (แหลงที่มา : 

http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist) 
23 หนังสือของ Susan Faludi “Backlash: The Undeclared War Against American Women” โตแยงวา การตอตาน 

ปฎิกริยาที่รุนแรงและไมเปนประโยชนเชนนี้ของ คลื่นลูกที่ 2 ไดขับเคล่ือนเสรีภาพเหมือนกับ เปนตนกําเนิดของปญหาตาง ๆ ซ่ึงถูก 

กลาวหาวาเปนตัวทําใหเกิดภัยพิบัติแกผูหญิงในชวงปลาย 1980s  (แหลงทีม่า: http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist) 
24 http://en.wikipedia.org/wiki/Feminist 
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ฮอลลิวูดและการตอบรับจากโทรทัศนวาเปนส่ิงท่ีสามารถสะทอนภาพเหลานั้นได และเหมาะท่ีจะ
ใชเปนการโตแยงในระดับทองถ่ิน ท่ีอยูในชวงเวลารวมสมัย25  
 สังคมในปจจุบัน อํานาจการส่ือของสารมีอิทธิพลเหนือความรูสึกนึกคิดของมนุษย 
โดยไมรูสึกตัว การพัฒนาเทคโนโลยีดานการส่ือสารท่ีสามารถเช่ือมโยงเครือขายต้ังแตระดับปจเจก 
ระดับประเทศ ไปจนถึงระดับโลก  กอใหเกิดการแพรกระจายของเปล่ียนแปลงกระบวนทัศน 
คร้ังใหญ   อีกท้ังชัยชนะจากระบบเศรษฐกิจทุนนิยมบริโภค ทําใหทุกอยางสามารถเปนสินคา 
และมีมูลคา สงผลตอการมองโลกและ การใหความสําคัญในคานิยมท่ีเปล่ียนแปลงไป ตาม 
คุณลักษณะ ท่ีทับซอนของบริบทแวดลอม ท่ีตางกันไปตามกาลเวลา  โดยเฉพาะมุมมองท่ีมีตอ 
ผูหญิงในยุคปจจุบัน ท่ียังคงดํารงอยูทามกลาง ความขัดแยงในรูปแบบตางๆ ระหวางคุณคา 
แบบเดิมและคุณคาท่ีปรากฎในกระแสสังคม หรือแมกระท่ัง การอบรมส่ังสอน จากระบบการศึกษา 
ท่ีอยูใตการกดขมจากระบบปตาธิปไตย (Patriarchy) ทําใหอัตลักษณของหญิงไทยลึกลับซับซอน 
เกินกวาท่ีจะ มองเห็นเปนเนื้อเดียวกันได ทามกลางกระแสความเปล่ียนแปลงท่ีเล่ือนไหลและยาก 
ตอการอธิบาย  แมวาการเปล่ียนแปลงกระบวนทัศนท่ีมีตอผูหญิงยุคนี้  ดู เหมือนวาจะเกิด 
ทางเลือกใหมๆ และใหอิสรภาพแกผูหญิงมากข้ึน แตวาคานิยมหรือบรรทัดฐานบางอยาง 
ก็ยังคงทําหนาท่ีในการขมขู ผูหญิงไวอยางเหนียวแนน  
 

ภาพยนตรทดลองกับแนวคดิหลังสตรีนิยม   

ในชวงปลายทศวรรษท่ี 1960 และตนทศวรรษที่ 1970 นักทฤษฏีภาพยนตร เร่ิมใชทฤษฎี 
จิตวิเคราะห ในการอธิบายวิธีท่ีภาพยนตรทํางานในระดับจิตไรสํานึกของผูชม นําโดย คริสเตียน 
เมทซ  (Christian Metz)26 และนักทฤษฎีโครงสรางนิยมกลุมหนึ่ง ไดรับอิทธิพลจาก ทฤษฎีของ 
ฟรอยด (Freud) เร่ืองแรงขับจากกําหนัดตามสัญชาติญาณ (Odipus) และทฤษฎี ของลาคาน (Lacan) 
เร่ืองข้ันกระจกเงา (Mirror Stage) นํามาผสมกันเปนตัวแบบการใหภาพตัวแทน ของภาพยนตรท่ี 

                                                           
25 อีวา ค็อก (Eva Cox) 1992, From: Archives, Green Left Weekly issue #58 3 June 1992. 

 
26 เกิดในป1931ทางใตของฝร่ังเศส เปนผูกอต้ังทฤษฎีเก่ียวกับภาพยนตร ซ่ึงตอมากลายเปนแนวคิดในการจัดต้ัง 

สาขาวิชาภาพยนตรในมหาวิทยาลัย Vincennes ในฝร่ังเศส เร่ิมที่จะทําการศึกษาและพิสูจนภาพยนตร จากการใช 

ภาษาในงานของ โซซูรโดยเฉพาะประเภทของ (1) ภาษาโดยท่ัวไปหรือภาษาเฉพาะ หรือ ภาษาเทคนิค (2) ภาษาตามธรรมชาติ 

และ (3) ระดับของการพูด หรือ วาทกรรม (อางอิงจาก John Lechte. “Fifty Key Contemporary Thinkers. From structuralism 

to postmodernity”, P.77) 
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“สราง” คนดูโดยการทํางานของกระบวนการไรสํานึก ซ่ึงเกี่ยวพันกับการเรียนรูภาษาและ 
ความแตกตางระหวางเพศ27   

ลอรา มัลวีย (Laura Mulvey)28  ผูเขียนบทความช้ินสําคัญท่ีช่ือ “ ความสุขทางสายตา 
ในภาพยนตรเชิงเร่ืองเลา ” (1975) กลาววา “ภาพยนตรถูกกําหนดโดยจิตไรสํานึกแบบ 
ชายเปนใหญ ซ่ึงเฝาผลิตและผลิตซํ้าส่ิงท่ีเรียกวาการจองมองแบบชาย ซ่ึงเกี่ยวของกับความสุข 
จากการเปนถํ้ามอง และคล่ังไคลวัตถุ” มัลวีย เห็นวา การจองมองถูกตีกรอบโดยทวิลักษณ เชน 
ความหลงตัวเอง/ ความปรารถนา การจองมอง/ การถูกจองมอง   การเปนผูกระทํา/การถูกกระทํา  
แบบบุรุษ/ แบบอิสตรี29  ในขณะท่ี  Teresa de Lauretis30 (1984, 1987) เปนหนึ่งใน ผูเรียกรองคน
แรกๆ ท่ีแสดงภาพยนตรของนักสตรีนิยม ใหความเห็นวาไมควรทําลาย การเลาเร่ือง และความ 
พึงพอใจในการชม แตในทางตรงขามควรท่ีจะ “เลาเร่ืองและเกี่ยวกับ Oedipus Complex ดวยการ 
แกแคน” (1987: 108) ตามท่ีเธอบอกวาภาพยนตรสตรีนิยม ในชวง 1980s  ควรที่จะบงบอก 
“ประเด็นท้ังหมดของการแสดงตัว” (ดวยบุคลิกลักษณะ, ภาพลักษณ, กลอง) ใหเปนเพศหญิง, 
ความเปนหญิง หรือมีความเปนสตรีนิยมมากข้ึน31  แนวคิดของท้ังสองทานไดถูกนํามาสราง
เปนสัญญะท่ีใหท้ังการคุกคามการจองมองท่ีถูกตีกรอบโดยทวิลักษณ อีกท้ังพยายามเชิดชูสัญญะ
ความเปนแมใหมีอํานาจเพ่ิมข้ึน 

ซ่ึงงานวิจัยคร้ังนี้เปนการทดลองทั้งการเลาเร่ือง และการตีความเร่ืองราวของผูหญิงใน
ประเด็นเร่ืองอัตลักษณ ประสบการณ/ความรู/ความจริง แรงขับทางเพศ อันไดแก เร่ืองราวของ
โศกนาฎกรรมความรัก เร่ืองราวของอัตลักษณตัวตนและการระเหิด (Sublime) ของจินตนาการ  
เร่ืองราวการตอตานอุดมคติชายเปนใหญ เร่ืองในครัวและเร่ืองเซ็กส โดยเร่ืองราวท้ังหมดเปนการ 
ทดลองตีความ และสรางความหมายของภาพเชิงสัญวิทยา และการนําเสนอเนื้อหาที่ไมไดมีเพียง 

                                                           
27 โซเฟย โพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน:ไชยันต  ไชยพร แปล. 2548. Introduction หลังสตรีนิยม.  พิมพคร้ังที่ 1.  

กรุงเทพฯ: โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก. หนา 143 
28 เกิดในป 1941 เปนนักทฤษฏีภาพยนตรแนวสตรีนิยมอังกฤษ จบการศึกษาที่ อ็อกฟอรด (Oxford) และปจจุบันเปน

อาจารยสอนภาพยนตรและการศึกษาสื่อที่ Birkbeck College, University of London เธอทํางานที่ The British Film Institute อยู

หลายปกอนที่จะเปล่ียนไปทําอยางอื่นแทน  (แหลงที่มา http://www.jahsonic.com/LauraMulvey.html) 

 29 โซเฟย โพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน: ไชยันต  ไชยพร แปล.  2548.  Introduction หลังสตรีนิยม. พิมพคร้ังที่ 1.  

กรุงเทพฯ: โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก. หนา 144-145 
30 เปนชาวอิตาเลียน แจงเกิดในฐานะนักเขียน และเปนอาจารยสอนเร่ืองประวัติศาสตรของความคิดในมหาวิทยาลัย 

California ที่มลรัฐ Santa Cruz เธอเขียนหนังสือหลายเลมเกี่ยวกับสัญวิทยา, ทฤษฎีสตรีนิยม, ทฤษฎีภาพยนตร และวรรณคดี  

หนังสือที่สรางช่ือใหกับเธอคือ “ Alice Doesn't ” (แหลงที่มา http://www.jahsonic.com/FeministFilmTheory.html) 
31 Anneke Smelik. “Feminist Film Theory”  (แหลงที่มา http://www.let.uu.nl/womens_studies/anneke/ 

filmtheory.html) 
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คําตอบเดียว ซ่ึงผลที่ไดจากผูชมเปนการตรวจสอบความเขาใจ และการตีความของผูชม เพื่อ 
เสริมสรางใหเกิดจินตนาการท่ีหลากหลาย และสงเสริมใหเปดมุมมองทางความคิด ในเร่ืองราว 
ของเพศ และความเปนหญิงในเชิงอุปมาอุปมัยท่ีไมไดถายทอดอยางตรงไปตรงมา ซ่ึงแนวความคิด
หลังสตรีนิยม ในวิทยานิพนธเลมนี้ จึงเปนเพียงการนําเสนอแงมุมหนึ่ง ท่ีผูวิจัยไดทําการแสวงหา
อุดมการณบางอยางท่ีครอบงําและกดข่ีความเปนหญิงเอาไวท้ังทางตรงและทางออม อีกสวนหนึ่ง
เพื่อใชแสดงถึงอัตลักษณทางเพศของตน โดยเฉพาะในแงมุมของการแสดงออกถึงความปรารถนา
ทางเพศท่ีถูกเก็บกดไว ภายใตบริบทสังคมหลังสมัยใหมนิยมท่ีความเทาเทียมและความมีอิสระเสรี
ภาพถูกมองวาไดรับการตอบสนองแลว ซ่ึงในความเปนจริงการกดข่ีทางเพศยังคงดํารงอยูเพียงแต
ถูกเปล่ียนรูปและบิดเบือนความเขาใจไปตามปรากฏการณทางสังคม อันเปนหนาท่ี ท่ีภาพยนตร
ทดลองช้ินนี้พยายามจะปลดปลอยการกดขี่หรือแสดงภาพการณอยางคราวๆโดยผานการสรางและ
ตีความหมายสัญญะออกมาในส่ือภาพยนตร  

 
1.2 ปญหานําวิจัย 
 1. ภายใตสภาพสังคมท่ีสรางความเหล่ือมลํ้าใหแกเพศหญิง การสรางภาพยนตรทดลอง 
โดยอาศัยสัญญะตางๆ ในการเปนส่ือ เพื่อแสดงภาพแทนของอุดมคติ และการใหความหมายท่ี
หลากหลายของความเปนหญิงนั้น สามารถส่ือความหมายไดอยางมีประสิทธิภาพหรือไมอยางไร  
 2. การเปดพื้นท่ีในการนิยามความหมายท่ีหลากหลายเกี่ยวกับผูหญิง จะสามารถเพ่ิมอํานาจ
ในการครอบครองความหมายท่ีไมตายตัวใหกับผูหญิง ไดหรือไม อยางไร 
 3. การสรางความหลากหลายของตัวอยางประสบการณของผูหญิงนั้น สามารถเปน
ประโยชนท่ีนําไปสูการเรียนรูซ่ึงกันและกันไดหรือไม อยางไร 

 
1.3 วัตถุประสงค 
 1. เพื่อทดลองสรางความหมาย และตีความเกี่ยวกับผูหญิง ท่ีไมไดสงสารอยาง ตรงไป           
ตรงมา ท้ังมุมมอง และเร่ืองราวการนําเสนอ ในการทําความเขาใจการใชชีวิตอยู ทามกลางเง่ือนไข 
ตางๆ ภายใตบริบทของสังคมไทย ท่ีจํากัดสรางขอบเขตและความเหล่ือมลํ้าใหแกเพศหญิง 
 2. เพื่อเปนการเปดพื้นท่ีแหงการแลกเปล่ียนประสบการณในแงมุมตางๆ  อันกอให 
เกิดการสงเสริมการครอบครองความหมายท่ีหลากหลายมากข้ึน 
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1.4 ขอสันนิษฐานการวิจัย 

 งานวิจัยช้ินนี้ จะสามารถเปนพื้นหนึ่งในการเปนส่ือกลางตอการแลกเปล่ียน 

ประสบการณและมุมมอง ท่ีมีตอแนวความคิดเกี่ยวกับผูหญิง ท่ีปรากฏและดําเนินอยูจริงในสังคม 

ไทยรวมสมัย ไดเห็นภาพท่ีผูหญิงถูกขมไวชัดเจนมากข้ึน และสามารถเปนอีกทางเลือกหนึ่ง

ในการเปดพื้นท่ีการตีความหมาย เพื่อเปนประโยชนตอการทําความเขาใจความแตกตางหลากหลาย 

ในปริมณฑลตางๆ ของความเปนผูหญิงไดกวางมากข้ึน ซ่ึงผูวิจัยคาดวาหลังจากการวิจัยเสร็จส้ินลง 

ผูวิจัยเองจะสามารถส่ือหรือแสดงถึงการปลดปลอยความเก็บกดบางอยางจากการตกอยูภายใตการ

ปกครองแบบปตาธิปไตยนี้ไดไมทางใดก็ทางหน่ึง เนื่องจากผูวิจัยเช่ือวา การหมกมุนกับส่ิงใด               

ส่ิงหนึ่งอยางต้ังใจ อาจจะนํามาซ่ึงส่ิงท่ีไมคาดคิด ท่ีอาจเปนประโยชนตอการมองประเด็นปญหา

เกี่ยวกับผูหญิงในแงมุมอ่ืนๆ ท่ีลึกซ้ึงมากข้ึนตอไปได  

 

1.5 ขอบเขตการวิจัยและแผนดําเนินงาน 
1.5.1 ขอบเขตการวิจยั 

   1.5.1.1 ขอบเขตเน้ือหา 
เนื้อหาในการศึกษาคร้ังนี้ประกอบดวยภาพยนตรทดลอง 7 สวน (Fragments) 

ไดแก  
Fragment 1: Prologue (อารัมภบท)   
Fragment 2: Tragedienne: A Piece of woman Utopia                                               
(กับดกัของโศกนาฏกรรมในอุดมคติและประสบการณความเปนหญิง) 
Fragment 3: Self-Made: The Identity and the Imagination                                       
(ฉันคือฉันบวกฉันไมเทากับฉัน) 
Fragment 4: Living & Fighting Worldly                                                                 
(โลกียท่ีตองฝาฝนและการตอตาน) 
Fragment 5: Pos(t)e -feminist: The world is mine                                                    
(ทาที[ทาง]ของ[หลัง]สตรีนิยม) 
Fragment 6: Sex Son Mom Said Bed Cook Hood House                                     
(เซ็กส/ลูกชาย/แม/พูดวา/เตียงนอน/การทําอาหาร/ส่ิงท่ีอยูเหนือศีรษะ/บาน) 
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Fragment 7: World War III: Do It Yourself (DIY)                                               
(การทําลายลางคืองานของเรา[กันเถอะ]) 

1.5.1.2 ขอบเขตประชากร  
ประชากรในการศึกษาคร้ังนี้จําแนกประชากรที่ใชในการวิจัยท่ีมีสวนรวมใน

กระบวนการสรางภาพยนตร แบงออกเปน 2 กลุมไดแก 
 1. กลุมผูมีประสบการณตรง ซ่ึงเก็บขอมูลโดยการสัมภาษณและการพูดคุย

แลกเปล่ียนประสบการณและความคิดเห็นในเชิงลึกตอประเด็นตางๆ ท่ีนําเสนอ ไดแก นักแสดง 
ผูสราง และบุคคลใกลชิดของผูสราง เชน ญาติพี่นอง เพือ่น และรุนพี ่

 2. กลุมท่ีตอบแบบสอบถาม ซ่ึงมีจํานวนท้ังหมด 7 ราย แบงไดดังน ี้ 
2.1 นักวิชาการสาขาสตรีศึกษา มหาวิทยาลัยเชียงใหม เพศหญิง               

          จํานวน 1 คน 
  2.2 นักวิชาการสาขาส่ือสารมวลชน มหาวทิยาลัยเชียงใหม เพศชาย  
         จํานวน 1 คน 
  2.3 นักวิชาการสาขาจิตวิทยา มหาวิทยาลัยเชียงใหม  เพศหญิง    
                  จํานวน 1 คน 
  2.4 นักวชิาการสาขาวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหมเพศหญิง                            
         จํานวน 1 คน 
  2.5 นักวิชาการ สาขาส่ือศิลปะและการออกแบบส่ือ มหาวิทยาลัย  
         เชียงใหม เพศชาย จํานวน 1 คน 
  2.6 ประชาชนท่ัวไปที่นิยมชมภาพยนตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม         
         แบบหญิงรักหญิง  จํานวน 1 คน 
  2.7 ประชาชนท่ัวไปที่นิยมชมภาพยนตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม  
         แบบหญิงรักชาย จํานวน 1 คน 
 เนื่องจากภาพยนตรชุดนี้เปนการทดลองสรางและตีความหมาย จึงมีความจําเปน ตอง
ทดลองกับผูชมท่ีมีพื้นหลังท่ีแตกตางกัน เพราะตองการทราบถึงลักษณะความสนใจและแนวทางใน
การตีความหมายท่ีหลากหลายตางกัน อันสืบเนื่องกับวัตถุประสงคของผูวิจัยท่ีตองการทดสอบการ
ตีความสัญญะท่ีแตกตางกัน 

1.5.2 แผนการดําเนินงาน 
 งานวิจยัคร้ังนีไ้ดแบงแผนการดําเนินงานไว 2 สวนใหญๆ  คือ 
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1.5.2.1 ข้ันตอนการสรางภาพยนตร (Pre-Production, Production, Post-
Production) 

 - ศึกษาคนควาและเรียบเรียงประเด็นท่ีตองการนําเสนอ 
 - สัมภาษณและถายทําผูท่ีเกีย่วของกับประเด็นท่ีนําเสนอในภาพยนตร 
 - ตัดตอและบันทึกเสียง 

- แกไขเพ่ิมเติมโดยเทคนิคพิเศษทางภาพและเสียง                                                                 

- จัดฉายในท่ีสาธารณะหรือในท่ีสวนบุคคล ตามกาลเทศะท่ีเหมาะสม 

1.5.2.2 ข้ันตอนการวิเคราะหและตีความหมายในภาพยนตร  
- อภิปรายแนวคิดหรือเทคนคิท่ีใชในการสรางความหมาย 
- ประมวลผลและตรวจสอบความเขาใจจากผูชมจากแบบสอบถาม 
- แกไขตามความเหมาะสม 
- สรุปผลการวิจัย 
 

1.6 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 

1. สามารถเปดพื้นท่ีในการตระหนักถึงคุณคาของผูหญิงในแงมุมท่ีตางออกไป 
2. สามารถใชเปนส่ือเพื่อการพัฒนาแนวคิด สงเสริมและใหกระตุนใหเกิดทัศคติตางๆ 

ท้ังตอตนเอง และผูอ่ืน 
3. สามารถทําความเขาใจ และมองเห็นถึงปญหาสืบเนื่องมากจากความก้ํากึ่ง ระหวาง 

คานิยมดั้งเดิมและคานิยมใหม ท้ังยังสามารถเช่ือมโยงความสัมพันธ และใหการเปรียบเทียบ 
ในแงมุม หรือเร่ืองราวอ่ืนท่ีมีความแตกตางและหลากหลายข้ึน  

4. สามารถใชเปนแนวทางในพัฒนาการรูปแบบเฉพาะของส่ือไทย เพื่อเพิ่มทางเลือกในการ
สนองตอบกับสังคมยุคใหมไดหลากหลายมากข้ึน  

 
1.7 นิยามศัพท 

คําจํากัดความและความแตกตางของภาพยนตรแนวทางเลือกหรือภาพยนตรนอกกระแส32 

 ภาพยนตรแนวทางเลือก (Alternative):ภาพยนตรและวีดีโอท่ีใหทางเลือก นอกจากการเปน 
ส่ือเพื่อการคา หรือเพื่อท่ีจะจัดหมวดหมู, รูปแบบ, เร่ืองราว, มุมมอง และสวนประกอบ รูปแบบอ่ืน 

                                                           
32 แหลงที่มา http://www.hi-beam.net/fl-defs.html, คัดมา 23/07/2008 
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ท่ีไมไดพบเห็นในกระแสหลัก ผูสรางบางคนคัดคานคํานี้วาเปนการสอใหเห็นวา ในงานน้ันมีอยู 
เพียงแคความสัมพันธกับส่ือกระแสหลักมากกวาการจะพูดถึงศิลปะท่ีมีลักษณะเฉพาะในตัว 
เองเทาน ั้น 

 ภาพยนตรทดลอง(Experimental): ผูสรางไดทดลองกับสารท่ีตองการส่ือผานกระบวน 
การผลิต หรือทดลอง ปฎิบัติการในระดับโครงสรางของภาพยนตร โดยไมจําเปนตองรูวาผลจะ 
ออกมาอยางไร เชน  ศิลปน ท่ีพยายามดําเนินการใหภาพยนตร ผลิตกระบวนการทางเคมี 
ท่ีผิดออกไปจากแบบแผนท่ัวไป เชน การถายภาพยนตรผานท่ีกันฝน, ตัดตอเร่ืองราวท่ีลมลาง 
กับการเลาเร่ือง เปนตน 

 ภาพยนตรศิลปะ(Fine Art): มีการสรางความสัมพันธท่ีคลายกันมาก ในฐานะของ 
งานศิลปะ เชน การวาดรูป, งานปน, เพลงและการประพันธ  เปนความไดเปรียบของ ภาพยนตร 
หรือส่ือวีดีโอ ท่ีมีความพิเศษไมเหมือนศิลปะแนวอ่ืนท่ัวไป   

 ภาพยนตรสวนตัว(Personal) : เปนงานภาพยนตรท่ีสะทอนหรือบรรจุ สวนประกอบหรือ 
ประสบการณ สวนตัวของชีวิตผูสราง หรือสะทอนความเปนอัตลักษณอยางสูง ในมุมมองของ 
ปจเจกท่ีมีตอโลก 

 ภาพยนตรอาว็องการด (Avant-Garde) : หมายความถึง ลักษณะวิธีการแตกยอด 
แนวความคิดทางภาพยนตรออกมา แลวสรางแผนท่ีในการมองภาพยนตรข้ึนมา ในขอบเขตใหม 
ซ่ึงมีนัยยะถึงความเคล่ือนไหว และแนวคิดตอตานทางการเมืองในยุคสมัยนั้นๆ 

 ภาพยนตรอิสระ(Independent): เปนงานภาพยนตรท่ีสรางอยูนอกระบบของฮอลลิว ูด 
ถึงแมวาภาพยนตรและ วีดีโอทดลองสวนใหญ ถูกจัดใหอยูในหมวดหมูตางๆ  โดยท่ัวไปจะอางถึง 
ภาพยนตรท่ีไมใชฮอลลิวู ดหรือแมแตภาพยนตรสารคดี 

 ภาพยนตรใตดิน(Underground): เปนงานท่ีสรางอยูนอกเหนือระบบนายทุน โดยท่ัวไป 
จะแสดงความหมาย โดยนัยถึงอะไรบางอยาง ซ่ึงลมลางหรือ การกระทําบางอยาง ท่ีมักจะ สราง 
ความพะอืดพะอมใหแก ผูชมกระแสหลัก คํานี้เกิดข้ึนประมาณ 1960s มีภาพยนตรท่ีมีการกระทํา 
ผิดกฎหมายมากมาย ปรากฏในงานที่เก็บเปนความลับ ซ่ึงไมลงรอยกับระบบเซ็นเซอรหรือขอ 
กฎหมายอ่ืนๆ ในชวงเวลาเหลานั้น 

 ภาพยนตรหลังสมัยใหม(Postmodern film)33 หมายถึง การอธิบายถึงการเช่ือมโยง 
แนวความคิดหลังสมัยใหมกับส่ือภาพยนตร  แนวคิดหลังสมัยใหมเปนความรูสึกสะอิดสะเอียนกับ 

                                                           
33 แหลงที่มา http://en.wikipedia.org/wiki/Postmodernist_film  คัดมา: 27/10/2008 
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ระเบียบแบบแผนของกระแสหลัก ท่ีมีโครงสรางการเลาเร่ือง การวางนิสัยตัวละคร และการทําลาย 
ความใจจดใจจอของผูชมภาพยนตร กับเร่ืองท่ีสรางข้ึนในภาพยนตร (The Audience's Suspension 
of Disbelief) ซ่ึงเปนรูปแบบเกี่ยวกับหลักการภายในจิตใจ ท่ีมักจะไมคอยตระหนักรูเทาทัน 
ถึงวิธีการแสดงออกหรือสูตรของการทําภาพยนตร ซ่ึงภาพยนตรตระกูล French New Wave (1950-
1960s) เปนรุนแรกๆ ท่ีมีลักษณะการแสดงออกแบบ ตามแนวคิดแบบ หลังสมัยใหม ไดแก Jean-
Luc Godard ในภาพยนตรเร่ือง À bout de souffle  และในอิตาลี Antonioni เร่ือง L'avventura (1960) 
และ Fellini  เร่ือง 8 1/2 (1963)  Luis Buñuel และ Salvador Dali ผลิตภาพยนตรรวมกันในแนว 
Surrealist เร่ือง Un Chien Andalou (1928) ซ่ึงเปนผูนําท่ีสําคัญ ตอการร้ือสรางโครงสราง 
การเลาเร่ือง และลักษณะบุคคลิกของตัวละคร ท่ีทําใหความหมายเกือบจะไรความหมายโดยส้ินเชิง 
หรือไมสามารถส่ือความหมาย ตามกฎเกณฑไดอยางแทจริง หมายความวาเปนการใหความหมาย  
จากการตีความสัญญะท่ีไมมีกฎเกณฑท่ีแนนอน ซ่ึงข้ึนอยูกับการตีความตามประสบการณของ 
แตละคน แทนท่ีจะส่ือสารถึงความตองการ ตอการใหความหมาย บางอยาง ภาพยนตรหลังสมัยใหม 
ยังคงดําเนินตอไปในการรักษาไวซ่ึง ความเหมาะสมขององคประกอบ ท่ีเปนธรรมเนียมปฎิบัติ 
ในภาพยนตร เพื่อท่ีผูชมจะยังสามารถรับรูได 
 สตรีนิยม (Feminism)34 หมายถึง ส่ิงท่ีเปนท้ังระบบคิดและขบวนการทางสังคมที่พยายาม
จะเปล่ียนแปลงสภาพทางเศรษฐกิจสังคม ซ่ึงจะต้ังอยูบนการวิเคราะหท่ีวาผูชายอยูในฐานะท่ี
ไดเปรียบและผูหญิงอยูในสภาพท่ีเปนรองหรืออาจกลาววา สตรีนิยมมีจุดมุงหมายทางการเมือง
พอๆกับจุดมุงหมายทางวิชาการ เปนวิถีของท้ังความคิดและการกระทํา นอกจากนี้ยังใหความสนใจ
ในประเด็นท่ีเกี่ยวกับอิสรภาพสวนบุคคล ครอบครัว รัฐ การกระจายอํานาจท่ีไมเทาเทียมกันทางเพศ
ในทางเศรษฐกิจ การเมืองและสังคมวัฒนธรรม และเรียกรองใหมีการสรางสมดุลใหมระหวางเพศ
ในนามของความมีมนุษยธรรมเดียวกันและเคารพในความแตกตางของกันและกัน 
 สตรีนิยมหลังสมัยใหม (Postmodern feminist)35 เปนลักษณะแนวคิดท่ีมีนัยยะของการ            
ปฎิเสธความคิดท่ีเปนแกนแกนของความคิดแบบสมัยใหม ซ่ึงเพงความสนใจไปในประเด็นหลักๆ
ของสตรีนิยมและความเปนปจเจก เชน การปฎิเสธความเหมือนกันของกลุมผูหญิง หรือมีอัตลักษณ
ของกลุมผูหญิงท่ีแนนอน และรวมไปถึงการปฎิเสธการเมืองแบบอัตลักษณ ปฎิเสธในเร่ืองความ
เปนสากลของผูหญิง โดยจะใหความสําคัญกับความแตกตางของผูหญิงท่ีมีอยูอยางมากมาย รวมท้ัง
ความหลากหลายท่ีมีอยูในผูหญิงแตละคน และปฎิเสธระบบคิดแบบแบงเปนคูตรงขาม   

                                                           
 34 วารุณี ภูริสินสิทธ. 2545. “สตรีนิยม: ขบวนการและแนวคิดทางสังคมแหงศตวรรษที่ 20, พิมพคร้ังที่ 1. กรุงเทพ: 

โครงการจัดพิมพคบไฟ. หนา 4-5 

 35 เลมเดียวกัน. หนา 172-177 
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 หลังสตรีนิยม (Postfemist)36 ไมไดหมายถึงการส้ินสุดของแนวคิดสตรีนิยมแตคือ สัญญาณ 
ถึงการเปล่ียนแปลงในทฤษฎีสตรีนิยม ซ่ึงถูกมองวา คือ ความปรารถนาท่ีจะสรางความเสมอภาค 
ใหแกเพศที่ เกิดข้ึน โดยการกระทําทางการเมือง เปนสวนหนึ่งของการตอสูอันยาวนานทาง 
ประวัติศาสตร  แนวคิดสตรีนิยมช้ีใหเห็นถึงความแตกตางทางภาษาระหวาง ชุดคําศัพท 2 ชุด 
ท่ีกลาวถึง เพศชายเพศหญิง  ชุดแรกคือ แบบอิตถีเพศและแบบบุรุษเพศ  คือ คําท่ีนักสตรีนิยม 
มักใชเรียกการประกอบสรางทางจิต วัฒนธรรม และสังคม  สวนอีกชุด คือ ของเพศหญิงและของ 
เพศชาย  ใชเรียกในแงมุมทางชีวภาพของอัตลักษณเชิงเพศสภาพ การจําแนกทางภาษา อยางกวางๆ 
เปนอุดมการณท่ีแนวคิด หลัง-สตรีนิยมตองสอบสวน  และแนวคิดนี้เกิดจากการรื้อสรางวาทกรรม 
ชายเปนใหญ ท่ีไดรับอิทธิพลจากยุทธศาสตร เชิงวิเคราะหแบบรวมสมัย ท่ีสําคัญไดแก จิตวิเคราะห 
แนวคิดหลังโครงสรางนิยม แนวคิดหลังสมัยใหมนิยม และแนวคิดแบบหลังอาณานิคม 
 แตหลังสตรีนิยมในวิทยานิพนธเลมนี้ หมายถึง กระบวนการศึกษาทดลองการอธิบาย
บรรยากาศของวิถีความคิดในประเด็นการเก็บกดความปรารถนาทางเพศ ท่ีถูกกดทับอยางไมรูตัว 
อันเกิดจากการทดลองสรางสัญญะวิทยาในการสรางความหมายตามความคิดของนักคิดแนวหลัง
สตรีนิยมเพียงบางคนเทานั้น ซ่ึงในท่ีนี้คือจูเลีย คริสติวาและ เฮเลน ซิซู โดยเปนการสะทอนลักษณะ
งานเขียนคลายบทกวี ท่ีแสดงออกมาทางภาพและเสียงและความมีอํานาจของสัญญะแหงมารดา 
หรือเพศผูใหกําเนิด ผานมุมมองและบริบทการสรางความเปนสตรีในสังคมที่ผูสรางเติบโตมา ตาม
แบบฉบับผูหญิงไทยยุคใหม 
 ภาพยนตรทดลอง37 ตามความหมายในวิทยานิพนธเลมนี้กําหนดขอบเขตของคําวา 
“ภาพยนตร” (Film) เพียงฐานะ “ส่ือ” (Media) ทางภาพและเสียงชนิดหนึ่งท่ีทําหนาท่ีในการ
ถายทอดความหมายจากผูสรางเทานั้น ไมไดมีความหมายท่ีตายตัวชัดเจนดังนิยามในทางนิเทศ
ศาสตรหรือส่ือสารมวลชนแตอยางใด ดังนั้นกฎเกณฑท่ีใชในการสรางภาพยนตรจึงแตกตางจาก
กฎเกณฑท่ีระบุไวในทางนิเทศศาสตร ท้ังนี้แมวาภาพยนตรท่ีสรางข้ึนไมไดใชฟลมในการถายทําแต
นัยยะในการนําเสนอและการสรางตัวแปรในการรับรูความหมายของคําวา “ภาพยนตร” ไดให
ความหมายบางอยางท่ีสงเสริมกับตัวงานโดยเฉพาะขนบในการชมภาพยนตรและการสรางความ
เขาใจรวมกันของผูชมท่ีสอดคลองกับวัตถุประสงคของผูสราง เพื่อท่ีขจัดส่ิงเราตางๆ ในการชม
ภาพยนตร 

                                                           
36 โซเฟย โพคา และ รีเบคกา ไรท เขียน:ไชยันต  ไชยพร แปล.  2548.  Introduction หลังสตรีนิยม.  พิมพคร้ังที่ 1.  

กรุงเทพ : โครงการสรรพสาสน มูลนิธิเด็ก. หนา 1 
37 นิยามโดยผูวิจัย 
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สวนคําวา “ทดลอง” (Experiment) หมายถึง การทดลองสรางชุดภาพเพื่อทดสอบการรับรู
ผานการตีความหมายและทดลองจัดวางเร่ืองราว โดยปราศจากการกําหนดโครงสราง หรือกฎเกณฑ
ทางทฤษฎีท่ีแนนอน เพื่อคนหาพื้นท่ีวางในการตีความหมายและการส่ือความหมาย  อีกท้ัง
กระบวนการสรางเร่ืองราว ท่ีต้ังอยูบนพื้นฐานแนวคิดโนมเอียงไปทาง ศิลปะและ สุนทรียศาสตร  
การสรางความหมายผานภาพสัญญะ และศิลปะในการตีความหมาย ท้ังโดยตรงและโดยนัย 
ภายใตการผสมภาพ และเร่ืองราว ตามประเด็นแนวคิดหลังสตรีนิยม อันเกิดจากส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริงและ
เกิดจากเร่ืองราวท่ีจินตนาการโดยผูแสดงเอง ซ่ึงปราศจากบทและเน้ือเร่ืองท่ีชัดเจน    

ดังนั้นคําวา “ภาพยนตรทดลอง” ตามความหมายในวิทยานิพนธเลมนี้ จึงหมายถึง การสราง
งานศิลปะทางภาพและเสียงท่ีมีความสัมพันธกันทางใดทางหน่ึงในองคประกอบยอย ๆ ซ่ึงทําหนาท่ี
ในการสะทอนแนวคิดของผูสรางท่ีมีตอประเด็นความเหล่ือมลํ้าของผูหญิง และทําหนาท่ีในการ
เช่ือมโยงประสบการณของผูชม เพื่อกอใหเกิดการตระหนักคิดในประเด็นตางๆ ท่ีเกี่ยวกับผูหญิง
โดยพิจารณาจากสภาพบริบทแวดลอมของสังคมท่ีประกอบสรางความเปนผูหญิงข้ึนมา
ท้ังนี้เพื่อเปนการเปดพื้นท่ีในการตีความหมาย และเปนการสํารวจประสบการณภายในผูสรางและ 
ผูชมตอการเชื่อมโยงความรูความเขาใจเรื่องราว และการนิยามถึง ความเปนผูหญิงภายใตวิถีชีวิต 
แบบสังคมไทย อันเปนสภาพสังคมรวมสมัย ท่ีมีความเกี่ยวพันตอระบบกรอบคิดท่ีครอบงําและการ
ควบคุมจัดการระบบปฏิบัติการของสังคมท่ีเราดําเนินชีวิตอยูในปจจุบัน 

คลอรา (chora)  ตามความหมายของนักสตรีนิยม คลอรา ไดกลายเปนการอธิบายถึง
ขอบเขตของการแสดงถึงความหมายโดยนัยของประสบการณของความตอเนื่องท่ีวาดวยรางกาย
มารดาท่ีเปรียบเสมือนเปนพื้นท่ีอนันต และหากใหเฉพาะเจาะจงลงไปโดย จูเลีย คริสติวา ท่ีให
นิยาม คลอรา ในเชิงจิตวิเคราะหทางภาษาวา เปนการระบุถึงรองรอยกอนการมีความหมาย ท่ีเปน
มูลหลักพื้นฐานและเปนชวงเวลาแหงการคนพบระเบียบแบบแผนของการใหความหมาย38 

สําหรับความหมายในวิทยานิพนธเลมนี้ “คลอรา” อางอิงจาก จูเลีย คริสติวา หมายถึง พื้นท่ี
ทางรางกายของมารดา หรือสัญญะของความเปนแมท่ีสามารถประสบไดในรูปของประสบการณ ท่ี
พบในรูปของความปรารถนาท่ีลึกลับหรือไมสามารถอธิบายได ซ่ึงคุกคามความเปนเอกภาพของ
ระบบชายเปนใหญซ่ึงใชในการสรางสัญญะทางภาพยนตรในรูปแบบตางๆ  เพื่อใหเกิดผลทาง
จิตวิทยาในการรับสารและเกิดประสิทธิผลในการเพิ่มอํานาจของผูหญิงมากข้ึน 

 
 

                                                           
 38 Gamble, Sarah. “Postfeminism” in Critical Dictionary of Feminism and Postfeminism. New York: 

Routledge, 1999. P.204 
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1.8 เอกสารงานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
  เนื่องจากหัวขอวิจัยเร่ือง “การสรางภาพยนตรทดลองตามแนวคิดหลังสตรีนิยม” 
ยังไมปรากฏงานวิจัยใดๆ ในประเทศไทย ท่ีเกี่ยวกับเร่ืองการสรางภาพยนตรทดลอง หรือ หัวขอท่ี
เกี่ยวกับหลังสตรีนิยมโดยตรง ดังนั้นผูวิจัยจึงทําการคนหาเอกสารงานวิจัยในหัวขออ่ืน ๆ ท่ี
เกี่ยวของกับปริมณฑลในเรื่องของสตรีนิยมและการวิเคราะหภาพยนตรโดยเฉพาะในประเด็นท่ี
ตองการนําเสนอ ดังมีรายละเอียด ตอไปนี้ 
 จูเลีย  คริสติวา (1941)  ศึกษาดูขอหามขอบังคับตางๆ เกี่ยวกับรางกายในงานช่ือ อํานาจ 
แหงความกลัว 1980 เธอใชแนวการวิเคราะหแบบกึ่งสัญวิทยาและกึ่งจิตวิเคราะห  เพื่อศึกษาเนื้อหา 
ในคัมภีรไบเบิลเกี่ยวกับบาป ความหวาดกลัวขยะแขยงในรางกาย ทําใหมันถูกมองวาเปนส่ิงปฎิกูล  
ตัวอยางคือ เม่ือเพศชายไปหลบหลู กฎของบิดา คือ ส่ิงท่ีปรากฏอยูในส่ิงตองหามทางวัฒนธรรม 
เชน  ของเหลวในรางกายมีตําแหนงท่ีต้ัง ซ่ึงตอมาพัฒนาเปนบริเวณท่ีปลุกเราทางเพศ เชน ตา หู 
จมูก รูทวาร และอวัยวะเพศ บริเวณเหลานี้สวนใหญเกี่ยวของกับการกลืนกินและการขับถาย 
ส่ิงสกปรก ส่ิงปฎิก ูลและวัตถุตองหามตางๆ วัตถุแหงการลบหลู จึงแสดงตัวตนออกมาท่ีพรมแดน 
ของโลกสัญลักษณ โดยอยูระหวางภายในและภายนอกของรางกาย  คือ เม่ือเกิดปมโอดิปุส 
ใหขับไลส่ิงท่ีขัดกฎออกไป โดยสรางใหเปนของตองหาม แตวัตถุเหลานี้ไมยอมให ตัวเองถูกขับไล  
เพราะส่ิงนี้คือองคประกอบของการดํารงอยูดานรางกาย ท่ีแทจริงขององคประธาน  
 ท้ังนี้ผูวิจัยไดนําแนวคิดเหลานี้ในเร่ืองของส่ิงปฎิกูล ของเหลวท่ีส่ือถึงนัยยะทางเพศและ
ความเปนสัญญะของรางกายมารดาท่ีเขาไปสรางความปนปวนใหเกิดข้ึน นํามาสรางเปนภาษาภาพ
ท่ีส่ือถึงความเปนเพศท่ีเก็บกดไวจากโลกแหงลึงค 
 

 ปถรส บุญศรีโรจน (2539) ไดศึกษาเกี่ยวกับการวิเคราะหนักเขียนสตรีกับงานเขียนเร่ือง
ทางเพศ ซ่ึงวิเคราะหสตรีในฐานะผูสงสารหรือผูผลิตวรรณกรรมและไดพบวา ปญหาและอุปสรรค
ของผูผลิตสตรี คือ ปญหาการยอมรับความสามารถ และคานิยมเกา ๆ เกี่ยวกับ “สตรี” ท่ีเปน
อุปสรรคในการทํางาน กลาวคือ แมวาสังคมสมัยใหมจะเรียกรองและผลักดันใหสตรีออกมาทํางาน
นอกบาน แตทวาสังคมไมเคยแกไขทัศนคติพื้นฐานบางประการที่มีตอสตรีเลย โดยเฉพาะสิทธ์ิใน
เร่ืองทางเพศ ทุกยุคทุกสมัยผูหญิงยังคงตองทําหนาท่ีภรรยาและแมใหดีท่ีสุด สวนผูชายก็ยังแสวงหา
ความสุขทางเพศไดตามความพอใจ  
 ซ่ึงนั่นเปนการแสดงใหเห็นวา ในสังคมไทยผูหญิงยังคงถูกกดทับความตองการในการ
แสดงออกถึงความปรารถนาทางเพศท่ีอยูภายใน ซ่ึงเปนอุปสรรคและปญหาท่ีสําคัญและยังคงดํารง
อยูภายใตกรอบคิดแหงคําวาเทาเทียม อันเปนส่ิงท่ีจะปรากฏในเห็นและพิจารณาไดในภาพยนตร
ทดลองชุดนี้ 


