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วิธีการศึกษา 

 

การศึกษานี้มีวตัถุประสงคเพื่อศึกษาความเปนไปไดในการสรางแบบจําลองธุรกิจศิลปะ 
อันจะสามารถเปนแนวทางในการออกแบบแบบจําลองธุรกิจศิลปะท่ีมีประสิทธิภาพ โดยมีวิธีการ
กําหนดการศึกษา ดังนี ้
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3.3 วิธีการศึกษา 
3.3.1 ออกแบบแบบสัญญา 
3.3.2 การสรรหาผูอุปถัมภ 
3.3.3 วิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

 
 3.1 ท่ีมาและแรงบันดาลใจ 

อภินันท โปษยานนท (2548 : 132) กลาวไวในหนังสือ ตายกอนดบั : การกลับมาของ
มณเฑยีร บุญมา วา “ดวยหลายเหตุผล ศิลปนแนวไทยประเพณใีหมสามารถดึงความสนใจไดอยาง
สูง เพราะไดรับการยอมรับจาก หลายสถาบันในรูปแบบของรางวัลและการวาจาง ศิลปะเหลานี้
เกี่ยวพันกับอํานาจทางเศรษฐกิจและการเมือง ผูอุปถัมภในวงการศลิปะพยายามรักษาสภาวะนี้ไว
โดยสงเสริมการกลับมาของศิลปะ ประเพณีอยางตอเนือ่ง ในขณะที่ศิลปนแนวไทยประเพณีใหม
สรางผลงานท่ีตอบสนอง ท้ังนักวิชาการ และ ผูอุปถัมภ เพื่อใหไดรับการยอมรับวา เปนผูรักษา
เอกลักษณของชาติ ท้ังผูผลิตและผูสนับสนุนเอนเอียงไปในทางอนุรักษแนวประเพณีใหม เกิด
แนวคิดความเปนไทย(Thainess) ท่ีอางถึงความสําคัญของศิลปะเพื่อตอบสนองตอสํานึกชาตินยิม”  

จากขอความขางตน จะเห็นไดวาการท่ีผูอุปถัมภ มุงสนับสนุนการสรางสํานึกชาตินยิมผาน
งานศิลปะทําใหศิลปะประเภทอ่ืนๆท่ีนอกเหนือจากแนวเอกลักษณไทย ไมไดรับการสนับสนุน
เทาท่ีควร การสรางสรรคผลงานศิลปะท่ีเปนสากลถูกกันออกจากวงการของการอุปถัมภของผู
อุปถัมภไทย ดวยขอหาการขาดเอกลักษณไทย ซ่ึงศิลปนไทยท่ีทํางานสรางสรรคในแนวทาง
นามธรรม (Abstract Art) ไปจนถึงศิลปะแนวลํ้ายุค (Avant-garde) ซ่ึงมีความแตกตางในรูปแบบ
และวิธีการอยางมาก ศิลปนไทยเหลานี้สวนมากตองประกอบอาชีพอ่ืนรองรับการทํางานศิลปะ ไม
สามารถประกอบอาชีพเปน ศิลปนอิสระเพียงอยางเดียว ไมกต็อง ไปสรางช่ือเสียงยังตางประเทศ 
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โดยไดรับการสนับสนุนจาก พิพิธภัณฑ หรือ สถาบันทางศิลปะในตางประเทศ เชน มณเฑยีร บุญ
มา, ฤกษฤทธ์ิ ตีระวนิช, นาวนิ ลาวัลยชัยกลุ, สุรสีห กุศลวงศ 

ไพศาล ธีรพงศวิษ (2546 : 10) กลาวไวในหนังสือบันทึกประวติัศาสตรศิลปะ นิทรรศการ
ศิลปะนานาชาติ วา “เมล็ดพนัธุศิลปะจะงอกงามเติบโต พัฒนากาวหนาไดอยางยั่งยนืม่ันคง มิใชจะ
ดําเนินไปโดยตัวผูสรางสรรคผลงานศิลปะเพียงลําพังเทานั้น หากแตตองไดรับการสนับสนุน 
อุปถัมภอุมชูจากกลไกสวนอ่ืนๆในสังคมไปพรอมๆกันดวย ภาพความรุงเรืองโดดเดนของชีพจร
ศิลปะในทางหน่ึงนัน้ ก็เปนเสมือนกระจกท่ีชวยสองสะทอนใหเราทานไดเห็นถึงความเจริญ ความ
ม่ังค่ังศิวิไลซท่ีเกิดข้ึนในสังคมชวงขณะน้ันไดระดับหนึ่ง ทวา กับกระแสความเคล่ือนไหวของลม
หายใจศิลปะรวมสมัย (Contemporary) ในเมืองไทยยุคปจจุบันยังไดรับการสนับสนุน สงเสริม
ชวยเหลือจากกลไกท่ีสําคัญๆของสังคมนอยมากโดยเฉพาะอยางยิ่งตลอดเวลาท่ีผานมายาวนานกวา 
6 ทศวรรษ ดูเหมือนภาคการเมืองของเรา แทบจะไมใหความสําคัญและสนใจตอการสนับสนุน
สงเสริมกิจกรรมดานศิลปะรวมสมัยเลย หากเทียบวัดกับรัฐบาลของประเทศเพื่อนบานในละแวก
อาเซียนหรือเอเชียดวยกัน” 

การสะทอนภาพของยุคสมัยท่ีมีความหลากหลายผานงานศิลปะรวมสมัยนั้นตองการการ
สนับสนุนอยางเปนรูปธรรม ศิลปนจึงตองปรับตัวใหเขากับความเปนจริงเกีย่วกับการอุปถัมภ
ผลงานศิลปะ ดวยการคิดหาวิธีการ ท่ีจะชวยใหการทํางานสรางสรรค เปนไปไดอยาง มีเสรีภาพ  

ผูเขียนซ่ึงในขณะเดียวกนักป็ระกอบอาชีพเปนศิลปนอิสระ จึงมีความคิดท่ีจะแกปญหา
ความม่ังคงทางเศรษฐกิจของศิลปน ตามหลักทฤษฏีเศรษฐกิจพอเพียง คือพึ่งตนเองไดอยางยั่งยนื
โดยเช่ือวาการประยุกตศาสตรดานการบริหารจัดการสมัยใหม และ การตลาดจะชวยใหศิลปน
สามารถมีเคร่ืองมือในการส่ือสารกับผูอุปถัมภไดมากข้ึน เพราะศาสตรดานการบริหารจัดการและ
การตลาดเปนศาสตรซ่ึงเปนท่ีรับรูในวงกวาง และเกี่ยวพนักับธุรกจิโดยตรง ในเม่ือจดุออนของการ
สรางสรรคศิลปะของศิลปนรวมสมัยข้ึนอยูกับปญหาทางธุรกิจขาดผูสนับสนุน การนําเอาศาสตรท่ี
จัดการเกี่ยวกบัธุรกิจโดยตรงมาประยุกตใชจึงมีความเหมาะสม อีกท้ังการผสมผสานศาสตรศิลปะ
กับศาสตรดานการจัดการยงัไมเคยเกิดข้ึนอยางเปนทางการในการสรางสรรคศิลปะ หรืออาจจะ
กลาวไดวา กระบวนการพยายามอยูรอดไดของศิลปนไมเคยถูกทําใหเปนสวนหนึ่งของกระบวนการ
ศิลปะโดยศิลปนเอง ท่ีผานมากระบวนการทางธุรกิจศิลปะอยูภายใตการควบคุมของแกลลอร่ี และ
ภัณฑารักษ การทดลองในคร้ังนี้ จึงเปนโครงการท่ีเปนการสรางประสบการณเกีย่วกับศิลปะรวม
สมัยรวมกันระหวาง ผูอุปถัมภและศิลปนโดยตรง นอกเหนือจากผลงานจิตรกรรมแลว ผูอุปถัมภยัง
ไดครอบครองประสบการณรวมไปกับกระบวนการที่ศิลปนไดประยกุตข้ึน นับไดวา ทุกๆข้ันตอน
ของการศึกษาโครงการจิตรกรรม 12 ป เปนสวนหน่ึงของกระบวนการสรางสรรคดวย โดยรวม
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วิธีการของส่ือศิลปะ หลายแขนงไมวาจะเปน ศิลปะประเภทจิตรกรรม ศิลปะการแสดงสด 
(Performance Art) และการใชส่ือศิลปะ (Media Arts) ดังนั้นเปาหมายท่ีแทจริงของการศึกษานี้
ไมใชจํานวนเงินท่ีจะไดรับครบถูกตองตามจํานวน หรือระยะเวลา แตเปนการรวมแบงปน
ประสบการณในส่ือศิลปะท่ีศิลปนสรางสรรคข้ึน 

   
3.2 แนวความคิด 

 จาก "สยามเกา" สู "ไทยใหม" สุธี คุณาวชิยานนท. 2546 [ระบบออนไลน]. แหลงท่ีมา 
http://ecurriculum.mv.ac.th/art/m4/thaiart_new/book.jsp-chapter=1&section=1.htm  

(15 กุมภาพนัธ 2551). กลาววา “แมวาศิลปนท่ีทํางานศิลปะสมัยใหม กคื็อคนธรรมดาๆ 
เชนเดยีวกับคนท่ัวไป เร่ืองราวและแรงบันดาลใจตางๆ กล็วนแลวแตมีสวนเกีย่วพันกบัความเปนไป
และสรรพส่ิงในโลกนี้ แตเม่ือส่ิงเหลานั้นไดรับการตีความจากมุมมองของปจเจกผานการแสดงออก
ในรูปแบบเฉพาะตัวของศิลปน หรือถูกแตงแตมดวยจินตนาการสวนตัว ผลงานลํ้ายุคของศิลปนบาง
คนจึงกาวเกนิหนา ความคิดและรสนิยมของมหาชน สําหรับสังคมไทยท่ีขาดแคลนการบริหาร
จดัการศิลปะสมัยใหม อยางครบวงจรศิลปะสมัยใหม จึงยิ่งหางออกไปวิถีชีวติของคนท่ัวไป 
กลายเปนเร่ืองเฉพาะของคนในกลุมเล็กๆ กลับกลายไปเปนของสูงสําหรับผูเช่ียวชาญเฉพาะดาน 
ท้ังๆท่ีศิลปะควรจะเปนเร่ืองของสาธารณะ เปนสมบัติของชาติ เปนมรดกทางสังคม”  

แนวความคิดและวิธีการทดลองของผูเขียน ในฐานะศิลปนอิสระตองการใหงานศิลปะเปน
มรดกทางสังคม ไมใชของสูงไมใชของมีราคาแพง และไมแปลกแยกออกไปจากวิถีชีวิตท่ีเปนปกติ 
ศิลปนไมใชคนบา หากเปนคนธรรมดา การศึกษาทดลองเร่ืองแผนธุรกิจศิลปะ ดวยโครงการ
จิตรกรรม 12 ป จะสรางใหเกิดการรับรูการทํางานของศิลปน สะทอนปญหาของศิลปน แสดงถึง

สถานภาพของศิลปนไทยในปจจุบัน เร่ืองของรายรับท่ีเกิดจากการขายงานจิตรกรรม นั้นคิดคํานวน
จากคาเฉล่ียรายไดประจําเดอืนตามวุฒิการศึกษา ท่ีพึงจะไดรับ วิธีการของโครงการจิตรกรรม 12 ป 

ต้ังอยูบนพืน้ฐานของความเปนจริงในสภาวะปจจุบัน 
 
3.3 วิธีการศึกษา 

3.3.1 การออกแบบแบบสัญญา  
รูปแบบของสัญญา เปนสัญญารับจางผลิตสินคา โดยอางอิงจากสัญญารับเหมากอสรางโดย

ท่ีสัญญานี้แบงออกเปนสวนความรับผิดชอบของผูอุปถัมภ และสวนความรับผิดชอบของศิลปน 
การออกแบบสัญญามุงใหประโยชนแกผูอุปถัมภ เนือ่งจากเปนธุรกิจขายสินคาท่ีเนนการบริการ 
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การใหความสําคัญแกลูกคาซ่ึงในท่ีนี้คือผูอุปถัมภจึงมีความสําคัญมากกวาการเนนประโยชนของ
ผูประกอบการ(ศิลปน) รูปแบบของสัญญาท่ีใชในโครงการ(ดูภาคผนวก)  
 

3.3.2 การสรรหาผูอุปถัมภ  
วิธีการสรรหาผูอุปถัมภ ศิลปนเร่ิมจากกลุมเปาหมายซ่ึงในท่ีนี้ไดเลือกจากบุคคลากร

ทางดานศิลปะ เพราะมีความเขาใจในศิลปะเปนตนทุนอยูแลว กลุมนี้ไดแก ศิลปน และอาจารยสอน
ศิลปะในมหาวิทยาลัย เนื่องจากในประเทศไทย ศิลปนสวนมาก มีอาชีพหลักเปนอาจารยสอนศิลปะ
ในมหาวิทยาลัย เพราะจะมีความเขาใจปญหาของศิลปนรุนใหม เนื่องจากโดยอาชีพไดมีโอกาส
ใกลชิดกับนักศึกษาศิลปะ โดยหาโอกาสเขาไปพบ และเลาใหฟงถึงปญหาของศิลปนเร่ืองความ
เปนอยูในภาพรวม และความสามารถในการสรางสรรคโดยเฉพาะศิลปนไทย ซ่ึงมีขอจํากัดดวย
เร่ืองของการหารายได และความไมแนนอนในชีวิตของศิลปน เร่ืองนี้ทําใหโอกาสในการ
สรางสรรคผลงานศิลปะลดนอยลงไปดวย โดยมากศิลปนจะพบกับผูท่ีคาดวานาจะสามารถอุปถัมภ
ไดตามลําพัง ในกลุมท่ีสองไดแก ผูท่ีเคยอุปถัมภงานศิลปะมากอน เชน นักสะสมผลงานศิลปะ และ
ผูประกอบการธุรกิจแกลลอร่ี ในกลุมนี้มีอาชีพท่ีเกี่ยวพนัอยูกับธุรกิจศิลปะอยูแลว จงึมีความเปนไป
ไดมากท่ีจะสนับสนุนศิลปน สวนกลุมท่ีสามไดแกบุคคลใกลชิด ญาติมิตร ท่ีมีกาํลังจะสนับสนุน
ศิลปนได  

 
ในการศึกษานีไ้ดแบงออกเปน 12 หนวยตามจํานวนของผูอุปถัมภ ดังนี ้

 
1) หมายเลข 1 คุณภัทรพร สิทธิศักดิ์  

คุณภัทรพร สิทธิศักดิ ์เกิดท่ีอําเภอเมือง จังหวัดพิษณุโลก ในป พ.ศ. 2519 ปจจุบัน
อายุ 31 ป สําเร็จการศึกษาสาขาประติมากรรม จากคณะวจิิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม 
หลังจากจบการศึกษาไดสมรสกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ และมีบุตรดวยกัน 1 

คนช่ือ เด็กชายอูขาว อัจฉริยโสภณ ปจจบัุนคุณภัทรพร สิทธิศักดิ์ ประกอบอาชีพคาขาย
และอาศัยอยูท่ีจังหวดัเชียงราย มีความสนใจงานศิลปะโดยเฉพาะงานดานจิตรกรรม 
ประติมากรรม และตองการสะสมผลงานศิลปะของศิลปนไทยตามกําลังทรัพย โดยท่ีคุณ
ภัทรพร สิทธิศักดิ์ ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ 
(สามี) เนื่องจากสนใจในเร่ืองระยะเวลาการสรางสรรคงานจิตรกรรมท่ีตอเนื่องถึง 12 ป 
และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดทํางานท่ีตนเองรัก คุณภัทรพรไดใหเหตุผลวา
“ระยะเวลา” ท่ีตอเนื่อง 12 ป เปนจุดเดนของแผนธุรกิจนี ้ มีความแปลกใหมและเปน
นวัตกรรมทางศิลปะ คุณภทัรพร สิทธิศักดิ์ รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ 
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ต้ังแต ป พ.ศ. 2538 เม่ือคร้ังเปนนักศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 1 ท่ีคณะวิจิตรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหม ตลอดระยะเวลา 5 ปของการศึกษาท่ีมหาวิทยาลัยเชียงใหมไดศึกษา
ดูใจและตกลงใจสมรสกันหลังจากจบการศึกษาและอยูรวมกันท่ีจังหวดัเชียงราย ซ่ึงเปน
บานเกิดของศิลปน ไดเห็นพัฒนาการทางดานศิลปะและวิธีการทํางานศิลปะของศิลปน
อยางตอเนื่องนับเปนเวลากวา 12 ปแลว จึงทําใหมีความไววางใจและยินดีท่ีจะสนบัสนุน
โครงการจิตรกรรม 12 ป โดยเลือกเปนผูอุปถัมภในระดับพลาตินัม ใหแกศิลปน (ระดับ
ของผูอุปถัมภ ดูรายละเอียดท่ีภาคผนวก)  

 
2) หมายเลข 2 คุณมิตร ใจอินทร  

คุณมิตร ใจอินทร เกิดท่ีอําเภอสันกําแพง จงัหวัดเชียงใหม ในปพ.ศ. 2503 ปจจุบัน
อายุ 47 ป สมรสกับ ดร.เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร (ปจจุบันดร.เพ็ญสุภา สุขคตะ ใจอินทร 
ดํารงตําแหนงผูอํานวยการพพิิธภัณฑสถานแหงชาติ  หริภุญไชย อําเภอเมือง จังหวัดลําพูน) 
มีธิดาดวยกัน 1 คน ช่ือเด็กหญิง บุษปญชลี ใจอินทร โดยคุณมิตร ใจอินทร ประกอบอาชีพ
เปนศิลปน สรางสรรคงานศิลปะประเภทจิตรกรรมนามธรรม พํานักอยูท่ีจังหวัดลําพูน มี
ความสนใจงานศิลปวัฒนธรรม และความคิดสรางสรรคสังคม คุณมิตร ใจอินทรไดสมัคร
เปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในวิธีการของ
แผนธุรกิจศิลปะและวิถีชีวติของศิลปนซ่ึงแสวงหาหนทางในการสรางสรรคงานศิลปะ คุณ
มิตร ใจอินทร รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2540 เม่ือคร้ังท่ี
นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เปนนักศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 3 ท่ีคณะวิจิตรศิลป โดยการ
แนะนําของ คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ ซ่ึงในขณะนั้นเปนอาจารยสอนศิลปะของนาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ ท่ีคณะวจิิตรศิลป หลังจากนั้นไดแสดงผลงานรวมกันหลายคร้ัง เชน
นิทรรศการ Yokohama Triennale เมืองโยโกฮามา ประเทศญ่ีปุน และ Tropical Night 

ท่ีพิพิธภัณฑ Palais de Tokyo กรุงปารีส ประเทศฝรั่งเศส นับเปนเวลากวา 10 ปแลวของ
ความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภใน
ระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
3) หมายเลข 3 คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ  

คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ เกิดท่ีอําเภอเมือง จังหวัดลพบุรี ในปพ.ศ. 2507 อายุ 43 

ป สมรสกับคุณภาวนา เลิศคัมภีรศิลป มีบุตรธิดาดวยกนั 2 คน ช่ือเด็กหญิงคาริน เลิศชัย
ประเสริฐ และเดก็ชายทิว เลิศชัยประเสริฐ ประกอบอาชีพเปนศิลปน เปนผูกอต้ังมูลนิธิท่ี
นา อําเภอสันปาตอง  ซ่ึงเปนมูลนิธิท่ีสนใจและพัฒนา แนวคิดการพึ่งพาตนเองอยางยั่งยืน
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ดวยเกษตรกรรม ศิลปะและพุทธศาสนา ปจจุบัน พํานักอยูท่ีจังหวัดเชียงใหม มีความสนใจ
งานศิลปะรวมสมัย เกษตรกรรมธรรมชาติ และพุทธศาสนาโดยเฉพาะ การปฏิบัติวิปสสนา
กรรมฐาน คุณคามิน เลิศชัยระเสริฐ ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ 
อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจจะสนับสนุนศิลปนใหสามารถสรางสรรคงานศิลปะตอไป 
ไดมีโอกาสพึ่งตนเองจากการทํางานศิลปะ และ เห็นวาแผนธุรกิจนี้เปนตัวอยางท่ีดีในการ
พยายามแกปญหาของศิลปน ดวยตนเอง ซ่ึงจะเปนประโยชนตอศิลปนในรุนตอๆไป คุณคา
มิน เลิศชัยประเสริฐ รูจักกบัศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2539 เม่ือ
คร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เปนนกัศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 2 ท่ีคณะวิจิตรศิลป โดย
ขณะน้ัน คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐไดมาเปนอาจารยพเิศษในวิชาองคประกอบศิลป และ
รวมแสดงผลงานดวยกนัหลายคร้ัง เชนนิทรรศการ “Medium Rare Creation” ท่ี About 

Studio/About Café กรุงเทพฯ และนิทรรศการ “Beyond Peace and War” ท่ีอุโมงค
ศิลปธรรม นับเปนเวลากวา 11 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยินดี
ท่ีจะสนับสนนุโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
4) หมายเลข 4 รองศาสตราจารยเกศ ชวนะลิขิกร  

รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร เกดิท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2504 

ปจจุบันอายุ 46 ป สมรสกับ คุณชฎา ชวนะลิขิกร มีธิดาดวยกัน 1 คน ช่ือ นางสาวใหแสง 
ชวนะลิขิกร ปจจุบันรองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร ประกอบอาชีพ เปนอาจารย ประจํา 
คณะวิจิตรศิลป มหาวิทยาลัยเชียงใหม และ เปนผูกอต้ังโรงเรียนศิลปะ ฮ. พํานักอยูท่ีอําเภอ
แมแตง จังหวดัเชียงใหม มีความสนใจงานสถาปตยกรรมพื้นบานและการปลูกตนไม  โดย
ท่ี รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่องของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป 
และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ รองศาสตราจารย เกศ 
ชวนะลิขิกร รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแตป พ.ศ. 2538 เม่ือคร้ังท่ีนาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ เปนนักศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 1 สาขาวิชาจติรกรรม ท่ีคณะวิจิตร
ศิลป โดยขณะนั้น รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร เปนอาจารยในวชิาจิตรกรรม นับเปน
เวลากวา 12 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดย
การเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 
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5) หมายเลข 5 คุณนําทอง แซต้ัง  
คุณนําทอง แซต้ัง เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2549 ปจจุบันอายุ 52 ป 

สมรสกับคุณทิพวรรณ แซต้ัง มีธิดาดวยกัน 2 คน ช่ือนางสาวทิพารัตน (ดีจัง) แซต้ัง และ
นางสาวชไมทอง (เด็ดจริง) แซต้ัง ประกอบอาชีพเปนผูจดัการนําทองแกลลอร่ี สถานท่ีจัด
แสดงงานศิลปะรวมสมัย พาํนักอยูท่ีกรุงเทพมหานคร มีความสนใจในศิลปะและศิลปน
รวมสมัย ทุกแขนง โดยท่ี คุณนําทอง แซต้ัง ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ 
นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนือ่งของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 

ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ คุณนําทอง แซต้ัง รูจัก
กับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2543 เม่ือคร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริ
ยโสภณ แสดงผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการ “Painting Project and T Garden”  ท่ี
อุโมงคศิลปธรรม จังหวดัเชียงใหม โดยขณะนั้น คุณนําทอง แซต้ัง เปนผูหนึ่งท่ีสนับสนุน
ผลงานของศิลปน นับเปนเวลากวา 7 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจ
และยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับเงิน ใหแกศิลปน 

 
6) หมายเลข 6 คุณเมธี นอยจินดา  

คุณเมธี นอยจนิดา เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2516 ปจจุบันอายุ 34 ป จบ
การศึกษาดานสถาปตยกรรมศาสตร จากจฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย ประกอบอาชีพเปนนัก
ดนตรี ประจําวงดนตรีโมเดิรนดอก (Moderndog)ซ่ึงเปนวงดนตรียอดนิยมของวัยรุน
ในชวงระยะเวลากวา 10 ปท่ีผานมา ปจจบัุนพํานักอยูท่ีกรุงเทพมหานคร มีความสนใจใน
ดนตรี และศิลปะรวมสมัยทุกแขนง โดยเฉพาะการวาดเสนและจิตรกรรม ปจจุบันศึกษา
เพิ่มเติมดานศิลปะโดยท่ี คุณเมธี นอยจนิดา ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ 
นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนือ่งของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 

ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะอยางมีอิสระเสรีภาพ 
คุณเมธี นอยจนิดา รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2548 เม่ือคร้ัง
ท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ แสดงผลงานในนิทรรศการ Yokohama Triennale ท่ีเมืองโย
โกฮามา ประเทศญ่ีปุน โดยขณะน้ัน คุณเมธี นอยจินดา ก็ไปแสดงดนตรี ในงานเดียวกัน 
นับเปนเวลา 2 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยินดีท่ีจะสนบัสนุน
โดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 
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7) หมายเลข 7 คุณจารุวัชร วงศคําจันทร  
คุณจารุวัชร วงศคําจันทร เกดิท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2504 ปจจุบันอายุ 46 

ป สมรสกับคุณจิราวรรณ จนีวรรณ ประกอบอาชีพเปนผูจัดการฮอฟ อารตแกลลอร่ี (Hof 

Art Gallery) จัดแสดงงานศิลปะทุกแขนง พํานกัอยูท่ีกรุงเทพมหานคร มีความสนใจใน
ศิลปะรวมสมัยทุกแขนง โดยเฉพาะจิตรกรรม โดยท่ี คุณจารุวัชร วงศคําจันทรเองก็
ประกอบอาชีพเปนจิตรกรดวย มีผลงานออกแสดงอยางตอเนื่องท้ังในและตางประเทศ คุณ
จารุวัชร วงศคําจันทร ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโส
ภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่องของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป และตองการ
สนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ คุณจารุวัชร วงศคําจันทรไดกลาวไว
กับศิลปนวา “อยากใหมีอะไรใหมๆในวงการศิลปะของเมืองไทย” คุณจารุวัชร วงศคํา
จันทร รูจักกับศิลปน คือ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2547 เม่ือคร้ังท่ี       นาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ แสดงผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการเปดแกลลอร่ีฮอฟ อารต  ท่ี
ฮอฟ อารต แกลลอร่ี กรุงเทพมหานคร โดยขณะนั้น คุณจารุวัชร วงศคําจันทร เปนผูหนึ่งท่ี
สนับสนุนผลงานของศิลปน นับเปนเวลากวา 3 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความ
ไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
8) หมายเลข 8 คุณไทวิจิต พึ่งเกษมสมบูรณ  

คุณไทวจิิต พึง่เกษมสมบูรณ เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ.2502 ปจจุบันอายุ 
48 ป สมรสกับคุณพรศิริ พึง่เกษมสมบูรณ ประกอบอาชีพเปนศิลปนอิสระ  ปจจุบันพํานัก
อยูท่ี จังหวัดเชียงใหม มีความสนใจในศิลปะรวมสมัยทุกแขนง โดยเฉพาะจิตรกรรมแนว
นามธรรม และการปลูกตนไม คุณไทวจิิต พึ่งเกษมสมบูรณ ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการ
ชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนือ่งของโครงการซ่ึงมี
ระยะเวลา 12 ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ คุณไท
วิจิต พึ่งเกษมสมบูรณ รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2543 เม่ือ
คร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ แสดงผลงานจิตรกรรมในนิทรรศการ Painting Project 

and T Garden ท่ีอุโมงคศิลปธรรม เชียงใหม นับเปนเวลากวาเปนเวลากวา 7 ปแลวของ
ความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภใน
ระดับทองแดงใหแกศิลปน 

 
 



58 

 

9) หมายเลข 9 อาจารย อุทิศ อติมานะ  
อาจารย อุทิศ อติมานะ เกิดท่ีจังหวดัเชียงใหม ในปพ.ศ. 2503 ปจจุบันอายุ 47 ป 

สมรสกับคุณตะวนั อติมานะ มีบุตรธิดาดวยกัน 2 คน ช่ือเด็กหญิงมณฑลี อติมานะ และ 
เด็กชายวัฒนธรรม อติมานะ ประกอบอาชีพเปนอาจารยประจําคณะวจิติรศิลป 
มหาวิทยาลัยเชียงใหมและอาจารยประจําสาขาวิชาส่ือศิลปะและการออกแบบส่ือ(หลักสูตร
ปริญญาโท) มหาวิทยาลัยเชียงใหม พํานักอยูท่ีจังหวัดเชียงใหม มีความสนใจงานทาง
ศิลปวัฒนธรรมและการวิจารณสังคมโดยท่ีคุณอุทิศ อติมานะ ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดย
การชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่องของโครงการ
ซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป และตองการสนบัสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ 
อาจารย อุทิศ อติมานะ รูจกักับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2538 

เม่ือคร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เปนนกัศึกษาศิลปะในช้ันปท่ี 1 ท่ีคณะวิจิตรศิลป โดย
ขณะน้ัน อาจารย อุทิศ อติมานะ เปนอาจารยในวิชาประติมากรรม นับเปนเวลากวา 12 ป
แลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยินดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผู
อุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
10) หมายเลข 10 คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ  

คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ เกดิท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2522 ปจจุบัน อายุ 28 

ป ประกอบอาชีพเปนวิศวกรคอมพิวเตอรใหกับบริษัทเอกชน พํานกัอยูท่ีกรุงเทพมหานคร 
มีความสนใจในเทคโนโลยีสมัยใหมและการถายภาพ โดยท่ีคุณกฤตยิา อัจฉริยโสภณ ได
สมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนือ่งจากสนใจในความ
ตอเนื่องของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสได
สรางสรรคงานศิลปะ คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ รูจกักับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ 
ต้ังแต ป พ.ศ. 2522 มีความสัมพันธเปนนองสาว เม่ือคร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ มี
อายุเพียง 3 ขวบ นับเปนเวลากวา 28 ปแลวของความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและ
ยินดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง ใหแกศิลปน 

 
11) หมายเลข 11 คุณอุดม แตพานิช  

คุณอุดม แตพานิช เกิดท่ีกรุงเทพมหานคร ในปพ.ศ. 2511 ปจจุบันอายุ 39 ป 
ประกอบอาชีพเปนนกัแสดง นักเขียนและนักพดู พํานักอยูท่ีกรุงเทพมหานคร มีความ
สนใจในดนตรี และศิลปะรวมสมัยทุกแขนง โดยท่ี คุณอุดม แตพานิชไดสมัครเปนผู
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อุปถัมภโดยการชักชวนของ นายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่อง
ของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรค
งานศิลปะ คุณอุดม แตพานิชรูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 
2548 เม่ือคร้ังท่ีนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ แสดงผลงานในนิทรรศการ Yokohama 

Triennale ท่ีเมืองโยโกฮามา ประเทศญ่ีปุน โดยขณะน้ัน คุณอุดม แตพานิช ก็รวมแสดงผล
งานศิลปะในแนวทางศิลปะแบบจัดวาง ในงานเดียวกัน นับเปนเวลา 2 ปแลวของ
ความสัมพันธ จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะสนับสนุนโดยการเปนผูอุปถัมภใน
ระดับทองแดง  

 
12) หมายเลข 12 คุณ แอนเนท ออเรล   

คุณแอนเนท ออเรล (Antoinette Aurell) เกิดในปพ.ศ. 2509 ปจจุบันอายุ 41 ป 
ประกอบอาชีพเปนศิลปนและชางภาพ พาํนักอยูท่ีเชียงใหม มีความสนใจในศิลปะรวมสมัย
ทุกแขนง โดยท่ี คุณแอนเนท ออเรล ไดสมัครเปนผูอุปถัมภโดยการชักชวนของ นาย
อังกฤษ อัจฉริยโสภณ เนื่องจากสนใจในความตอเนื่องของโครงการซ่ึงมีระยะเวลา 12 ป 
และตองการสนับสนุนศิลปนใหมีโอกาสไดสรางสรรคงานศิลปะ คุณ แอนเนท ออเรล 
รูจักกับศิลปนคือนายอังกฤษ อัจฉริยโสภณ ต้ังแต ป พ.ศ. 2547 เม่ือคร้ังท่ี คุณแอนเนท 
ออเรล ไปชมนิทรรศการ “Here & Now” ท่ี About Studio/About Cafe กรุงเทพฯ 
ปจจุบันคุณแอนเนท ออเรล ยายบานมาอยูท่ีเชียงใหมนับเปนเวลา 4 ปแลวท่ี คุณแอนเนท 
ออเรล ไดรูจักกับผลงานและตัวตนของศิลปน จึงทําใหมีความไววางใจและยนิดีท่ีจะ
สนับสนุนผลงานโดยการเปนผูอุปถัมภในระดับทองแดง  

3.3.3 วิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรม 

หลังจากการออกแบบสัญญา การติดตอกบัผูอุปถัมภ ตกลงเซ็นสัญญาวาจะเปนผูอุปถัมภ
ใหแกศิลปนแลว ศิลปนก็เร่ิมโครงการดวยการนัดสัมภาษณผูอุปถัมภ ในวนัเวลาท่ีผูอุปถัมภสะดวก 
เกี่ยวกับชีวิตในปท่ีผานมา และผลงานศิลปะในประวัติศาสตรท่ีช่ืนชอบ รวมท้ังรูปแบบการใชชีวิต 
ทัศนคติ ฯลฯ (ตัวอยางของคําถาม ดูภาคผนวก)  หลังจากนั้น เร่ิมตนสรางสรรคผลงานดวยเทคนิค
ทางดานจิตรกรรมสีน้ํามันบนผาใบ ตามความตองการของผูอุปถัมภ โดย การผนวกความคิดเห็น
ของศิลปนลงไปดวย ซ่ึงความคิดเหน็และขอเสนอแนะนีไ้ดมาจากการสัมภาษณ และเนื่องจาก
การศึกษานี้ มุงเนนไปท่ีการมีปฏิสัมพันธกับผูอุปถัมภ จึงทําใหมีการส่ือสารกับผูอุปถัมภตลอด
ชวงเวลาของการสรางแบบรางผลงาน ในสวนของการวาดภาพใชเวลาไมมากนัก โดยภาพขนาด 
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100 x 100 เซนติเมตร เนื่องจากเปนขนาดท่ีเหมาะสําหรับการขนยายและติดต้ัง การลงมือวาด
อาจจะใชเวลาประมาณ 4-5 วัน ข้ึนอยูกับการหมาดตัวและความหนาของสีน้ํามัน ภาพเกือบท้ังหมด
ใชโปรแกรมโฟโตชอป (Adobe Photo Shop CS3) เพื่อชวยในการจัดวางองคประกอบ วิธีการ
และรายละเอียดทางเทคนิคจติรกรรม แบงออกเปน 12 หนวย ตามจํานวนของผูอุปถัมภ ดังนี ้

1) คุณภัทรพร สิทธิศักดิ์  
จากการสัมภาษณ ผูอุปถัมภตองการใหศิลปนวาดภาพของผูอุปถัมถและบุตรชาย 

ในหองนอน เปนประจําทุกป เพื่อบันทึกความเปล่ียนแปลงของชีวิตในรอบเวลา 12 ป ซ่ึงผู
อุปถัมภเห็นวา “หองนอน” สามารถสะทอนภาพชีวิตและความเปนสวนตัวของผูอุปถัมภ
เองไดอยางตรงไปตรงมาและตองการบันทึกพัฒนาการของบุตร ซ่ึงปจจุบันอายุ 7 ป และ
ภายใน 12 ปขางหนา บุตรจะมีอายุ 19 ป จึงเปนเร่ืองนาต่ืนเตนสําหรับผูอุปถัมภท่ีจะ
บันทึกภาพความเปล่ียนแปลงทางกายภาพ และชวงชีวิตซ่ึงจะสะทอนจากสภาพของ
หองนอน และดวยความท่ีหองนอนเปนหองสวนตัว การบันทึกภาพดวยงานจติรกรรมสี
น้ํามันของหองนอนจึงเปนเสมือนการบันทึกสวนลึกลับท่ีซอนเรนภายในจิตใจของผู
อุปถัมภท่ีสัมพันธกับศิลปน ในขณะเดยีวกนัผูอุปถัมภก็เปนภรรยาของศิลปนดวย 
ความหมายของหองนอนและบุตรจึงเกีย่วโยงกับศิลปนโดยตรง ในสวนของเทคนคิ ผู
อุปถัมภมีความนิยมในศิลปะท่ีหลากหลายรูปแบบ จงึไมไดจําเพาะเจาะจง เทคนิคและ
รูปแบบใหแกศิลปน  แตศิลปนตองการบนัทึกในรูปแบบเหมือนจริง เพื่อใหเห็นสภาพตาม
ความเปนจริงของผูอุปถัมภ เร่ิมจากการถายภาพผูอุปถัมภและบุตรจากสถานท่ีจริง ดวย
กลองดิจิตอล ในท่ีนี้คือหองนอน เพื่อจัดองคประกอบของภาพ คัดเลือกภาพท่ีมี
องคประกอบสมบูรณท่ีสุดตามทัศนะของศิลปน ทําการตกแตงภาพดวยโปรแกรม
คอมพิวเตอร เพื่อสรางองคประกอบของภาพใหเปนไปตามความตองการของศิลปน สราง
แบบรางบนผาใบ ขนาด 125x145 เซนติเมตร วาดระบายสีดวยสีน้ํามัน หลังจากวาดเสร็จ
ไดนํามาใหผูอุปถัมภตรวจสอบความพึงพอใจ ผูอุปถัมภตองการมสีวนรวม ในการ
สรางสรรคผลงาน จึงวาดแกไขภาพของตัวเอง ในสวนรูปหนาของตนเองและบุตรจนเปน
ท่ีพอใจ  

ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค ไดแก การไมสามารถควบคุมความเหมือนจริง
ของภาพไดอยางท่ีต้ังใจ รูปท่ีวาดออกมามีเจตนาใหมีขนาดของศรีษะใหญกวาปกติ ซ่ึงทํา
ใหการจดัองคประกอบ ขาดๆเกินๆ ไมอยูท่ีจุดกึ่งกลางภาพ ขาดความสมดุลและเอกภาพ
ภายในภาพ สวนเทคนิคทางจิตรกรรมก็ยังไมสมบูรณ การผสมสียังทําไดไมด ี และในบาง
จุดสีมีลักษณะไหลเยิ้ม เนื่องจากการผสมน้าํมันลินซีดมากเกินไป บริเวณใบหนาของแบบก็
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มีแสงเงาท่ีผิดเพี้ยน ซ่ึงปญหาเหลานีจ้ะตองไดรับการแกไขในคร้ังๆตอๆไปของการสราง
งานจิตรกรรม 

 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 1 ภาพถายคุณภัทรพร สิทธิศักดิ์และบุตร ในหองนอน  
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 2 ภาพรางท่ีไดรับการตกแตงดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรเรียบรอยแลว  
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ภาพประกอบท่ี 3 ภาพงานจติรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “ภัทรพร 2550” ขนาด 125x145 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
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2) คุณมิตร ใจอินทร 
ความตองการของผูอุปถัมภ ตองการใหศิลปนวาดภาพนามธรรมโดยไมกําหนด

เนื้อหาสาระใดๆและตองการสรางสรรคผลงานรวมกับศิลปนดวย ศิลปนจึงไดเตรียมผาใบ
ขนาด 1.2x10 เมตร และนําไปท่ีหองปฏิบัติงานจิตรกรรม ของผูอุปถัมภโดยใชสีน้ํามันท่ี
ผสมข้ึนเองของผูอุปถัมภเปนสีสําหรับวาด โดย ศิลปนไดเร่ิมวาดรูปทรงอิสระข้ึนกอน
แบบฉับพลัน เปนรูปวงกลม เพราะตองการเร่ิมวาดดวยอินทรียรูปท่ีเล็กท่ีสุดของส่ิงมีชีวิต
นั้นคือรูปทรงกลม ซ่ึงไดแนวความคิดเกี่ยวกับเนื้อหาของวงกลมมาจากบทสนทนาเร่ือง 
เซลล และความทรงจําของมนุษยชาติท่ีสงผานทางของเหลวระหวางเซลล ซ่ึงเปนแนวคิด
เชิงปรัชญาของผูอุปถัมภ คุณมิตร ใจอินทร ในสวนพื้นท่ีวางท่ีเหลือก็รวมกนัวาดกับผู
อุปถัมภ ลักษณะพิเศษของงานจิตรกรรมช้ินนี้คือ สีท่ีผสมข้ึนเอง มีเนื้อสีหนา และมี
ลักษณะของสีแบบพาสเทล (เปนสีผสมขาวไมใชแมสี) ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของสีในงาน
จิตรกรรมของผูอุปถัมภ จึงนับไดวางานจิตรกรรมช้ินนี้เปนการรวมสรางสรรคระหวาง
ศิลปนและผูอุปถัมภ โดยใชศัพทดานการบริหารจัดการวาเปนการ สรางสรรครวมกัน (Co-

Creation) เพื่อเปนการสรางมูลคาเพิ่มใหกับสินคาและทําใหถูกใจลูกคาสูงสุด นั้นคือการ
ใหลูกคามีสวนรวมในการออกแบบ วิธีการนี้เปนเทคนิคของศาสตรทางการตลาดสมัยใหม 
ในสวนของขนาดของงานจิตรกรรม 1.2x10 เมตร นั้น เปนความประสงคของผูอุปถัมภซ่ึง
ไมตองการขึงภาพวาดบนเฟรมไม แตตองการเก็บไวในลักษณะมวน ตามแบบอยาง
จิตรกรรมบนกระดาษหรือการเขียนอักษรหมึกประดิษฐแบบจีน  ซ่ึงรูปแบบการมวนภาพ
เก็บไว ใหความรูสึกของความเปนเอเชีย ดวย 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแกการขาดเอกภาพในภาพ องคประกอบ

ของภาพไมสมบูรณ การใชสีและฝแปรงขาดรสชาติทางจิตรกรรม ทําใหดเูหมือนภาพพ้ืน
หลังท่ียังวาดไมเสร็จ และการเลือกใชองคประกอบของเรขาคณิตกับรูปทรงอิสระ
ธรรมชาติ ดูขัดแยงกันอยางรุนแรง  
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ภาพประกอบท่ี 4 คุณมิตร ใจอินทร ขณะสรางสรรคผลงานรวมกับศิลปน 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 5 ตัวอยางสีท่ีผสมข้ึนเองโดยคุณมิตร ใจอินทร 
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ภาพประกอบท่ี 6 ภาพงานจติรกรรมนามธรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “มิตร 2550” ขนาด 100x120 เซนติเมตร เทคนคิสีน้ํามันบนผาใบ 
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3) คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ 

ความตองการของผูอุปถัมภ คุณคามิน เลิศชัยประเสริฐ ไดใหคําสําคัญแกศิลปน 
ในขณะใหสัมภาษณ คือคําวา “ไรรูปแบบ” และใหอิสระแกศิลปนในการคิดหารูปแบบ
และเนื้อหาท่ีเหมาะสมในงานจิตรกรรมนี ้ ศิลปนไดใชเวลา พูดคุยเกีย่วกับ ประสบการณ 
ชีวิตในชวงหนึ่งปท่ีผานมาของผูอุปถัมภ ซ่ึงในตอนหนึง่ของบทสนทนา ผูอุปถัมภกลาววา 
“ปท่ีผานมานี้ ไมมีอะไรนาจดจําอะไรเลย” และเนื่องจากผูอุปถัมภเองก็เปนศิลปนท่ีทํางาน
สรางสรรคอยางตอเนื่อง ลักษณะงานของผูอุปถัมภเปนการบันทึกกจิกรรมในชีวิต ทุกๆวัน 
ดวยการวาดเสน โดยบันทึกจากเร่ืองราวประสบการณตรงท่ีตนเองไดสัมผัส ในจุดนี้ศิลปน
มีทัศนะวา “ความพยายามบันทึกเหตุการณท่ีไมนาจดจํา เปนความนาสนใจ” เพราะมี
ลักษณะขัดแยงซ่ึงแสดงใหเห็นความไรสาระของชีวิต (Absurd) และไมมีแกนสาร ตรงกับ
คําสําคัญท่ีผูอุปถัมภไดใหไวคือ “ไรรูปแบบ” ศิลปนจึงออกแบบงานช้ินนีใ้นลักษณะ
นามธรรม เลือกใชเทคนิควาดเสนดวยดนิสอถานใกลเคียงกับงานศิลปะของผูอุปถัมภ เสร็จ
แลวจึงลบ ภาพลายเสนนั้นดวยยางลบดินสอ ภาพท่ีปรากฏจึงมีลักษณะ ยุงเหยิง วุนวาย ทับ
ซอน และ ไรระเบียบ เปนการสะทอนภาวะอารมณของศิลปะซ่ึง เปนอารมณรวมท่ีเกดิจาก
การสนทนากบัผูอุปถัมภ ภาพท่ีเสร็จแลวถูกเคลือบเงา ทําใหดเูหมือนวาตัวรูปทรงในภาพ
ถูกขังและยังสรางพื้นท่ีลวงข้ึนบนระนาบของผาใบดวย 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การไมสามารถลบรองรอยของถายได

อยางท่ีคิดไว แทงถานดําจดั ยิ่งลบเทาไหรยิ่งดูเหมือนวาจะเขมมากข้ึนเทานั้น และ รูปทรง
ท่ีตองการยั่วลอกับงานศิลปะสวนตัวของผูอุปถัมภก็ดูไดยากวามีท่ีมาจากแหลงเดยีวกัน  
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ภาพประกอบท่ี 7 ศิลปนกําลังลบภาพลายเสนท่ีวาดข้ึนดวยยางลบดินสอ 
 

                
 

ภาพประกอบท่ี 8 รองรอยของภาพลายเสนท่ีลบออกไมหมด 
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ภาพประกอบท่ี 9 ภาพงานจติรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “คามิน2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิควาดดวยแทงถานบนผาใบ 
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4) รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิขิกร 

จากการสัมภาษณ ความตองการของผูอุปถัมภคือ รองศาสตราจารย เกศ ชวนะลิ
ขิกร ตองการใหศิลปน เขียนภาพแบบการตูนแบบชองเดียวจบ เลาเร่ืองจากการสัมภาษณ
ดวยเทคนิคแบบการตูนหนังสือพิมพหรือการตูนชองเดียวจบ และ ในสวนเนือ้หาและ
เทคนิคมอบหมายใหศิลปนเปนผูกําหนด เนื่องจากผูอุปถัมภเปนจิตรกรท่ีทํางานในลักษณะ
จิตรกรรมนามธรรม และมีเนื้อหาของงานหลายชุดท่ีเกีย่วของกบัวัฒนธรรมมวลชน
(Popular Culture) เชน พินอคคิโอ, สนูปปและคิตต้ี ศิลปนจึงนําเสนอภาพแทนของผู
อุปถัมภเปนตัวการตูน ศิลปนเลือกสนูปป เพราะมีทัศนะวาตัวละครสนูปปมีบุคลิกคอนขาง
เงียบ เรียบงาย และสบายๆ ซ่ึงเหมือนกนัตัวของผูอุปถัมภเอง สวนองคประกอบอ่ืนของ
ภาพก็คือส่ิงแวดลอมของผูอุปถัมภไมวาจะเปนบาน หรือสุนัขของผูอุปถัมภ สวนภาพ
ชายทะเล นั้นมาจากการสัมภาษณผูอุปถัมภถึงความฝนและความตองการ ผูอุปถัมภกลาววา 
“ตองการพักอยูบานชายทะเล” แตปจจุบันพํานักอยูท่ีเชียงใหม ไมมีทะเล ดังนั้นศิลปนจึง
วาดภาพชายทะเล เปนเหมือนภาพโปสเตอรติดเอาไวใหแกผูอุปถัมภเปนพิเศษ     

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การจัดองคประกอบภาพ และการ

เลือกใชสี ไมสามารถส่ือสารความสงบเรียบงาย และความเปนทองถ่ินนิยมของผูอุปถัมภ
ได สวนเทคนิคการวาดกย็ังขาดความสมจริงสมจัง เม่ือภาพเสร็จแลวกไ็มทําใหคิดถึง
การตูนแบบชองเดียวจบ 
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ภาพประกอบท่ี 10 ภาพรางซ่ึงจัดองคประกอบดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 11 บางสวนจากผลงานของผูอุปถัมภในชุดพินอคคิโอ  
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ภาพประกอบท่ี 12 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “เกศ 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนคิสีน้ํามันบนผาใบ 
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5) คุณนําทอง แซต้ัง 
ความตองการของผูอุปถัมภ คุณนําทอง แซต้ัง ตองการใหศิลปน เขียนภาพบุคคล

สําคัญในแตละป และในปนี้คุณนําทอง แซต้ัง ตองการใหศิลปนเขียนภาพพระบาทสมเด็จ
พระเจาอยูหวั ในวโรกาสครบรอบ 80 พรรษา สวนเทคนิควิธีการ มอบหมายใหศิลปนเปน
ผูกําหนด ศิลปนไดเลือกพระฉายาลักษณตนแบบของ พระบาทสมเดจ็พระเจาอยูหวัภูมิพล 
อดุลยเดช ในขณะท่ียังทรงพระเยาว ตนฉบับเปนภาพขาวดํา และวาดข้ึนใหมดวยสีน้ํามัน 
แตยังคงลักษณะขาวดําของภาพเอาไว เพื่อแสดงใหเหน็วาเปนภาพในอดีตในสวนพื้นหลัง 
ศิลปนไดออกแบบลายธงชาติและใชพีน้สีเหลืองซ่ึงเปนสีสัญลักษณประจําพระองค  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การวาดพืน้หลัง เปนสีทําใหเดน 

มากกวาองคประธานของภาพ และการขัดแยงกันระหวางสีและขาวดําทําใหภาพดูไม
นาเช่ือถือ ขาดเอกภาพภายในภาพ 
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ภาพประกอบท่ี 13 พระฉายาลักษณของพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหวั ภูมิพล อดุลยเดช  

นํามาเปนภาพตนแบบสําหรับวาด  
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 14 ภาพรางดวยสีน้ํามันบนผาใบ  
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ภาพประกอบท่ี 15 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “นําทอง 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
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6) คุณเมธี นอยจนิดา 
ความตองการของผูอุปถัมภ คุณเมธี นอยจินดา ตองการใหศิลปน วาดรูปสีน้ํามัน

จากรูปถาย ซ่ึงเปนรูปของคุณเมธีเอง ขณะข่ีมาอยูท่ีชายทะเล ศิลปนไดไปถายรูปท่ีบานของ
คุณเมธี นอยจนิดา ท่ีกรุงเทพฯ และนํามาขยายขนาดเทารูปถายตนฉบับ สําหรับวาดลงบน
ผาใบขนาด 100 x 180 เซนติเมตร รูปนีจ้ะมีขนาดใหญกวารูปมาตรฐานท่ีศิลปนกาํหนด 
คือ 100 x 100 เซนติเมตร เนื่องจากไมตองการใหเสียสัดสวนของรูปตันฉบับจึงตัดสินใจ
วาดเปนรูปขนาดใหญ และเร่ิมวาดดวยสีน้ํามัน โดยเนนใหมีสีสันสดใสกวาในรูปถาย 
แสดงสีสันริมทะเลแสดงถึงพลังท่ีมีชีวิตชีวาและความสนุกสนานเนื่องจากคุณเมธีใน
ภาพถาย ยังมีอายุนอยและเต็มไปดวยพลังของวัยหนุม รูปมาก็เปนสัญลักษณของเพศชาย 
ความแข็งแรงและวัยหนุม แมวามาจะยืนนิ่งแตทวงทาของการข่ีมา กลับเปนทาท่ีพรอมจะ
ทะยานไปขางหนา ศิลปนจงึเลือกใชสีท่ีสดใสแสดงพลังของสีท่ีตัดกันอยางรุนแรงและดิบ 
เหมือนกับพลังงานในวัยหนุมของผูอุปถัมภ แมวาบุคลิกของผูอุปถัมภจะเปนคนเงียบ แต
ศิลปนเห็นวา ผูอุปถัมภเปนผูท่ีเต็มไปดวยพลังงานของความคิดสรางสรรค  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การระบายสีดวยสีสดทําใหภาพดูแข็ง

และไมมีชีวิตชีวา องคประกอบของภาพแนวตั้งทําใหดไูมสบายตา ประกอบกับสีและเสน
ท่ีแข็งทําใหภาพแบนไมมีมิติ   
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ภาพประกอบท่ี 16 ภาพถายตนฉบับ รูปผูอุปถัมภกําลังข่ีมาท่ีชายทะเล 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 17 ภาพใบหนาของผูอุปถัมภ (แสดงรายละเอียดจากภาพถาย) 
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ภาพประกอบท่ี 18 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “เมธี 2550” ขนาด 180x100 เซนติเมตร เทคนคิสีน้ํามันบนผาใบ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



78 

 

7) คุณจารุวัชร วงศคําจันทร 
ความตองการของผูอุปถัมภ คุณจารุวัชร วงศคําจันทร ตองการใหศิลปน วาดรูปสี

น้ํามันในแบบเอ็กเพรสชั่นนสิม ตามท่ีศิลปนตองการศิลปนไดไปสัมภาษณคุณจารุวัชร 
วงศคําจันทร ท่ีบานและไดพูดคุยกนัถึงเร่ืองรูปแบบทางศิลปะท่ีผูอุปถัมภช่ืนชอบ คุณจารุ
วัชร วงศคําจันทรมีความสนใจในศิลปะแบบเอ็กเพรสชั่นนิสม โดยเฉพาะสกุลชางแบบ
เยอรมัน ในขณะท่ีสัมภาษณ ศิลปนก็ถายภาพผูอุปถัมภไปดวย และไดนําภาพภายเหลานั้น
ของผูอุปถัมภเพื่อนํามาเปนแบบสําหรับการวาดภาพ โดยเลือกวาดรูปคนเต็มตัว ในทานั่ง 
เปนรูปรางคนตามแบบศิลปะเอ็กเพรสชั่นนิสม (Expressionism) ดวยสีน้ํามันบนผาใบ
ขนาด 100 x 100 เซนติเมตร ทานั่งท่ีศิลปนเลือกเปนทาท่ีดูคลายทานั่งขององคจตุคามราม
เทพ ซ่ึงเปนท่ีนับถือของผูอุปถัมภ ศิลปนไดจินตนาการไปถึงการเขาทรง ลงรางขององคจตุ
คามรามเทพ ซ่ึง นํามาซ่ึงความเจริญรุงเรืองในการทําการคา 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคไดแก การจัดองคประกอบภาพไมสมบูรณ ฝ

แปรงไมมีอิสระเกิดจากศิลปนรูสึกเกร็งมากเกินไปในการใชฝแปรงและการเลือกใชสีไมมี
ความนาสนใจ ทําใหภาพท่ีออกมาขาดเอกภาพและขาดความเด็ดขาดในการแสดงออก 
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ภาพประกอบท่ี 19 ภาพใบหนาของผูอุปถัมภ (แสดงรายละเอียดจากภาพถาย) 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 20 ภาพรางซ่ึงจัดองคประกอบดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
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ภาพประกอบท่ี 21 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “จารุวชัร 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
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8) คุณไทวจิิต พึ่งเกษมสมบูรณ 
ความตองการของผูอุปถัมภ คุณไทวจิิต พึ่งเกษมสมบูรณ ตองการใหศิลปนวาด

ภาพในรูปแบบจิตรกรรมพืน้บาน (Folk Art) โดยผูกโยงเร่ืองราวท่ีผูอุปถัมภไดประสบใน
ปท่ีผานมาบันทึกลงในงานจติรกรรม จากการสัมภาษณผูอุปถัมภ คุณไทวจิิต พึ่งเกษม
สมบูรณไดทราบวา ในปท่ีผานมาผูอุปถัมภไดมีการเดนิทางอยูบอยครั้ง ระหวางกรุงเทพ
และเชียงใหม เพื่อทํางานดานการออกแบบโรงแรม ในจังหวดัเชียงใหม ศิลปนจึงวาดภาพ
ท่ีมีสีสันสดใส และแสดงออกถึงเร่ืองการเดินทาง โดยเปรียบเทียบงานท่ีผูอุปถัมภตองทํา
เปนเสมือนสัตวเล้ียง เปนส่ิงท่ีผูกพัน และจากการสัมภาษณก็ทําใหทราบวา ผูอุปถัมภมี
อุปนิสัยรักสัตวและตนไม รูปทรงในงานจิตรกรรมจึงประกอบไปดวยภาพตนไมและภาพ
สัตว ซ่ึงเปรียบโรงแรมท่ีผูอุปถัมภออกแบบเปนสัตวเล้ียงท่ีอยูภายใตการควบคุมของผู
อุปถัมภ ในขณะเดียวกนั ผูอุปถัมภก็เปนหนึ่งเดยีวกับโรงแรม จึงวาดรูปท่ีเปนสัตวหัวคน มี
ลําตัวเปนหองของโรงแรมแบบตัดทอนรูปทรง มีหลายสีสันแบบอยางงานศิลปะของผู
อุปถัมภเอง  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรคคือศิลปนไมสามารถสรางรูปแบบอยาง

จิตรกรรมพื้นบานไดในงานของตนเอง การวาดภาพในแบบเหมือนจริง บริเวณหนาของผู
อุปถัมภทําใหภาพโดยรวมมีความขัดแยงกนัเปนอยางมาก เนื่องจากศิลปนเลือกใชสีสด
และมีการตัดกนัของน้ําหนกัขาวดํามาก ทําใหเกิดความรูสึกเกร็งในภาพ และการวาง
องคประกอบเต็มภาพ ทําใหรูสึกไมผอนคลาย จึงมีการวาดแกไข พี้นผิวหลายคร้ังทําใหมีสี
หนา ไมเรียบ ทําใหงานขาดเอกภาพ  
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ภาพประกอบท่ี 22 ภาพรางซ่ึงจัดองคประกอบดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 23 ภาพจากการวาดคร้ังแรก  
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ภาพประกอบท่ี 24 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “ไทวจิิต 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
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9) อาจารย อุทิศ อติมานะ 

ความตองการของผูอุปถัมภ อาจารย อุทิศ อติมานะตองการใหศิลปน เขียนภาพ
จากเนื้อหาของสมุดบันทึกของผูอุปถัมภ เนื่องจากผูอุปถัมภมีอาชีพเปนอาจารยใน
มหาวิทยาลัย สมุดบันทึกจึงเต็มไปดวยขอมูลทางวิชาการและเร่ืองของการเตรียมการสอน
ในวิชาตางๆ โดยท่ีผูอุปถัมภไดบันทึกในรูปแบบแผนผังตาราง มีการใชปากกาหลายสี เพื่อ
งายตอการจดจํา ในสวนนีเ้องท่ีศิลปนเหน็วามีความงาม จึงเลือกเขียนคําศัพทท่ีพบในสมุด
บันทึกของผูอุปถัมภลงในงานจิตรกรรม ในรูปแบบแผนผังเฉพาะตัว ดวยปากกาลูกล่ืน
หลายสี  สวนขอความ คําศัพทท่ีเลือกมาเขียนลงในงานจิตรกรรม ไดแก ขอความท่ีเปนคํา
สําคัญของการศึกษาส่ือศิลปะ รวมถึง ขอความท่ีเกีย่วของกับระบบสังคมไทย และศิลปะ 
รูปแบบศิลปะท่ีใชตัวอักษรเขียนลงไปโดยตรงในงานน้ัน เนนท่ีความเรียบงาย ของเทคนิค 
แตเนนความสําคัญของเน้ือหาจากความหมายของถอยคําท่ีถูกบันทึกไว ในงานนี้มี
จุดประสงคตองการบันทึกความคิดในปท่ีผานมาของผูอุปถัมภ ลงไปในลักษณะของ
ทัศนศิลป การเลือกองคประกอบแบบมองไดหลายดานทําใหสามารถแขวนงานจิตรกรรม
ช้ินนี้ในดานใดก็ได ไมมีจดุเร่ิมตนและไมมีจุดส้ินสุด มีลักษณะแบบราบไมมีมิติดานภาพ 
เนื่องจากเนื้อหาของคําท่ีเลือกใชลวนแตเปนคําท่ีมีความสําคัญ ตอความคิดและจินตนาการ
อยูแลว 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค คือปญหาของการจัดองคประกอบใหลงตัว 

สวนการเลือกคํานั้นทําไดงานเน่ืองจากตนฉบับของผูอุปถัมภเต็มไปดวยคําสําคัญ  
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ภาพประกอบท่ี 25 ตนฉบับสมุดบันทึกของคุณอุทิศ อติมานะ 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 26 ตนฉบับสมุดบันทึกของคุณอุทิศ อติมานะ 
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ภาพประกอบท่ี 27 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “อุทิศ 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนคิปากกาหมึกบนผาใบ 
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10) คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ 

ความตองการของผูอุปถัมภ คุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ ตองการใหศิลปน เขียนภาพ
จิตรกรรม จากภาพถายของคุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ เอง ผูอุปถัมภ คุณกฤติยา อัจฉริยโส
ภณ มีอาชีพเปนวิศวกรคอมพิวเตอรและมีงานอดิเรกคือการถายภาพ ภาพถายท่ีคุณกฤติยา
สงมาใหเปนภาพระเบียงท่ีมีลูกกรงเหล็กกัน้ ศิลปนตองการใหภาพมีลักษณะเปนนามธรรม
และตัดทอนความยุงยากทางองคประกอบของภาพท้ิงไปเหลือเพียงแตสีและรูปทรงเพื่อให
ส่ือเนื้อหาทางนามธรรมซ่ึงคอนขางหางไกลไปจากชีวิตประจําวนัของผูอุปถัมภ ซ่ึงเต็มไป
ดวยกรอบ ระเบียบจากการทํางาน ยิ่งการทํางานเกีย่วกับวศิวกรรมคอมพิวเตอรนัน้ เต็มไป
ดวยระเบียบและการเรียงลําดับ การวาดรูปจากภาพถายในท่ีนี้ นอกจากจะไมวาดตามภาพท่ี
ใหมาแลว ยงัสรางภาพเชิงนามธรรม ข้ึนมาใหม สวนการเลือกใชสีท่ีตัดกันรุนแรงเพ่ือ
ตองการกระตุนการรับรูทางสายตา ฝแปรงสรางบรรยากาศของการเคล่ือนไหวของอากาศ
ภาพในองคประกอบท่ีตัดกัน  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค คือการส้ินสุดของงานและนํ้าหนกัของสีท่ีใช

ในงาน เนื้องานขาดจุดเดนและความนาสนใจในภาพรวม 
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ภาพประกอบท่ี 28 ภาพถายตนฉบับจากคุณกฤติยา อัจฉริยโสภณ 
 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 29 ศิลปนขณะกําลังปฏิบัติงาน 
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ภาพประกอบท่ี 30 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “กฤติยา 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 
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11) คุณอุดม แตพานิช 

ความตองการของผูอุปถัมภ คุณอุดม แตพานิช ตองการใหศิลปน วาดรูปสีน้ํามัน
จากหุนนิ่ง ซ่ึงเปนของคุณอุดม แตพานิชเอง หุนนิ่งท่ีคุณอุดม แตพานิช เลือก คือกระถาง
ตนชวนชมท่ีบานในจงัหวัดเชียงใหม ผูอุปถัมภ คุณอุดม แตพานิช เปนบุคคลท่ีมีช่ือเสียง
ในสังคม การท่ีศิลปนไดรับมอบหมายใหวาดรูปตนดอกชวนชม ซ่ึงในขณะท่ีวาดเปนฤดู
หนาว ตนชวนชมผลัดใบเหลือเพียงแตกิง่กาน ศิลปนตองการส่ือความรูสึกโดดเดีย่วของ
ตนชวนชม เปรียบเปรยกับสภาพแวดลอมของผูอุปถัมภซ่ึงมีผูคนหอมลอมมากมายแตกลับ
มีความรูสึกโดดเด่ียว ภายในจิตใจ ซ่ึงขอมูลนี้ไดมาจากการสัมภาษณผูอุปถัมภ ศิลปนเลือก
ส่ือสารดวยรูปทรงบิดเบ้ียวของกิ่งกานตนชวนชม ภาพมังกร 1 ตัวท่ีกระถาง และการวาง
องคประกอบซ่ึงวางกระถางชวนชมไวกลางภาพเปนการใหความสําคัญแกประธานของ
ภาพ แตในขณะเดยีวกนัก็ไมปลอยใหมีพื้นท่ีรอบๆมากนักสรางความอึดอัดใหแก
องคประกอบของภาพ สวนสีท่ีเลือกใช สีฟาเขียวในสวนของพ้ืนท่ีวางแมวาตัวเนื้อสีจะเปน
ตัวแทนของความมีชีวิตและความสดใส แตวาเม่ืออยูในภาพตนชวนชมท่ีมีกิ่งกานสีขาว ทํา
ใหสีฟาเขียวมีความหมายท่ีแตกตางออกไป กลับใหความรูสึกเย็นและอางวาง ศิลปนยังจง
ใจใชฝแปรงท่ีมีการทิ้งรองรอยใหเห็นเพื่อแสดงถึงความเคล่ือนไหวไมหยุดนิ่งเปรียบกับ
ชีวิตประจําวันของผูอุปถัมภ 

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค คือการจัดองคประกอบของภาพ แนน

จนเกนิไปแทนท่ีจะใหความรูสึกอางวางของรูปทรงเดียว กับทําใหรูสึกทึบตัน และฝแปรง
ของภาพรบกวนความรูสึกนิง่เรียบ เปลาเปลี่ยวท่ีควรจะเกิดในภาพ  
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ภาพประกอบท่ี 31 ภาพถายตนชวนชมท่ีเปนแบบสําหรับวาด 

 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 32 ภาพงานจิตรกรรมขณะท่ียังวาดไมเสร็จไดมีการวางโครงสีเอาไวแลว 
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ภาพประกอบท่ี 33 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว  
ช่ือภาพ “อุดม 2550” ขนาด 100x100 เซนติเมตร เทคนคิสีน้ํามันบนผาใบ 
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12) คุณแอนเนท ออเรล 

ความตองการของผูอุปถัมภ จากการสัมภาษณคุณแอนเนท ออเรล ตองการให
ศิลปน วาดรูปสีน้ํามันเร่ืองราวจากพุทธประวัติโดยใหทดลองเปล่ียนบุคลิกของตัวละครใน
พุทธประวัติใหมีความออนชอยงดงามมากย่ิงข้ึนซ่ึงคุณแอนเนท ออเรล มีความสนใจเปน
พิเศษในเร่ืองของรูปลักษณภายนอกท่ีแสดงอัตลักษณทางเพศ รวมถึงมีความสนใจในคํา
สอนและเร่ืองราวพุทธประวัติเปนการสวนตัวอีกดวย ผูอุปถัมภ คุณแอนเนท ออเรล สนใจ
เร่ืองพุทธประวัติและอยากจะบันทึกพุทธประวัติ ท่ีไมใหเกิดอคติทางเพศ ดวยคุณแอนเนท 
ออเรล เห็นวาภาพพุทธประวัติท่ีพบเห็นอยูท่ัวไปมกัอางอิงถึงความเปนผูชาย และอํานาจท่ี
เกิดจากเพศชายเปนผูช้ีนํา และแนวคิดนี้สัมพันธกับแนวคิดสตรีนิยม แมวาศิลปนจะอธิบาย 
ถึงความไมเจาะจงระบุเพศ หรือความเปนสัญลักษณของอุดมคตทิางเพศของภาพพุทธ
ลักษณะก็ตาม แตผูอุปถัมภกย็ังยืนยันท่ีจะทดลองสรางภาพพุทธประวัติโดยการตีความ
เร่ืองเพศข้ึนมาใหม โดยตองการใหศิลปนเขียนภาพของพระพุทธเจาท่ีมีลักษณะออนชอย
กวาเดิม โดยแบงพุทธประวัติเปน 12 ชวงเวลา ตามเหตุการณในพุทธประวัติ ซ่ึงในปแรกนี้ 
ศิลปนเลือกเขียนภาพในตอนท่ีพระนางสิริมหามายา ทรงพระสุบินถึงชางเผือก ซ่ึงศิลปน
ไดเลือกเอาภาพผูหญิงจากจติรกรรมของ พอล โกแกง ศิลปนชาวฝรั่งเศส มาเปนตนแบบ
ของภาพนางสิริมหามายา เนือ่งจากภาพตนแบบมีลักษณะหวาดหวั่นกับส่ิงท่ี เกิดข้ึน ซ่ึงใน
ท่ีนี่หมายถึงความรูสึกระมัดระวัง เพราะตองต้ังครรภหรือจากการมีฝนแปลกประหลาด 
และการเลือกใชรูปของสาวชาวบาน เพื่อแสดงถึงความเปนธรรมดาของมนุษยไมวาจะอยู
ในวรรณะใดตางก็มีความรูสึกถึงความเปนมนุษยไดเทาเทียมกัน  

 
ปญหาท่ีพบระหวางการสรางสรรค คือเนื้อหาและการตีความ เนื่องจากศิลปนเปน

ชาวพุทธและการวาดภาพทางพุทธศาสนา เปนเร่ืองท่ีมีความออนไหวทางความรูสึก การจะ
ดัดแปลงเร่ืองราวพุทธประวัติท่ีมีมาแตเดิมเปนเร่ืองราวของการสรางสรรคประยุกตจงึตอง
ทําอยางระมัดระวัง ซ่ึงศิลปนก็พยายามแกปญหาดวยการเลือกใชสัญลักษณท่ีเปนกลาง 
และไมมีความรุนแรง 
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ภาพประกอบท่ี 34 ภาพลายเสนเปนแบบรางสําหรับการเลือกจัดองคประกอบ 
 

 
 

ภาพประกอบท่ี 35 การวางองคประกอบภาพดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร 
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ภาพประกอบท่ี 36 ภาพงานจิตรกรรมท่ีเสร็จสมบูรณแลว 
ช่ือภาพ “แอนเนท 2550” ขนาด 120x100 เซนติเมตร เทคนิคสีน้ํามันบนผาใบ 

 


