
บทที่ 1  
บทนํา 

 

1.1 ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

 ภัณฑารักษช่ือดัง โฮ ฮันรู (Hou Hanru) สะทอนไวในงานนิทรรศการเวนิสเบียนนาเล 
คร้ังท่ี 50 วาชาติในเอเชียตกอยูในพืน้ท่ีของการเปล่ียนแปลงและสนองตอปญหาโดยไมไดเตรียมตัว
และไมสามารถคาดการณไดเพราะขณะท่ีกาํลังแกปญหาของการพัฒนาตามแบบโลกตะวนัตก 
ปญหาใหมก็เกิดข้ึนรอคอยใหแกไขอยูแลว ฮันรู เรียกปญหางูกินหางในเอเชียวาเราอยูใน “พื้นท่ี
แหงภาวะเฉียบพลัน” (Zone of Urgency) ประเทศไทยก็เชนเดยีวกนัตกอยูภายใตกระแสทุนนิยม
โลกาภิวัฒน ท่ีสินทรัพยทางปญญาถูกแปลงเปนทุน ทุกอยางมีไวเพื่อการบริโภค และมีความ
พยายามอยางมากในการพัฒนาศักยภาพการแขงขัน เพือ่การยกระดับมาตรฐานในดานตางๆ แตกลับ
กอใหเกิดปญหาท่ีสราง “ภาวะเฉียบพลัน” ในการพัฒนาประเทศ คือ รีบเรงพัฒนาและท้ิงปญหา
เอาไวตามแก (บัณฑิต จนัทรโรจนกิจ, 2548) 

 ศิลปวัฒนธรรมไทยท่ีมีรากฐานมาอยางยาวนานก็ไมมีขอยกเวน เพราะศิลปวัฒนธรรมเปน
เคร่ืองมือในการบงช้ีท่ีสําคัญวา ประเทศนั้นๆมีความเจริญมากนอยเพียงใด และการพัฒนาดาน
ศิลปวัฒนธรรมก็ตองการบุคลากร (ศิลปน) ท่ีมีความรูความสามารถ เพื่อสรางสรรคใหเกิดความ
เจริญอยางยั่งยนื 

 กรณีของผูวิจยัเปนประสบการณตรงและเปนตัวอยางท่ีดีในการแสดงถึงปญหาของศิลปน 
ผูวิจัยไดจบการศึกษาระดับปริญญาตรีในสาขาจิตรกรรม มีความต้ังใจจะประกอบอาชีพเปนศิลปน 
แตหลังจากจบการศึกษาจนถึงปจจุบันเปนเวลารวมกวา 6 ป ผูวิจัยพบวา ความเปนจริงการดํารงชีวิต
ในฐานะศิลปน เปนเร่ืองท่ีสรางความขัดแยง ท้ังกับตนเองและผูคนรอบขาง อาชีพศิลปนไมสามารถ
ดํารงอยูไดโดยปราศจากการสนับสนุนของบุพการี อีกท้ังการดํารงอาชีพศิลปนยงัสรางความสงสัย
ใหกับบุคคลรอบขางถึง วิธีการบริหารจัดการ การหารายได การสรางอัตลักษณ ผูวจิัยตองคอยตอบ
คําถามท่ีตอบไดยากเหลานี้ซํ้าแลวซํ้าเลาตลอดระยะเวลาท่ีเร่ิมตนประกอบอาชีพมา 

 ผูวิจัยพบวา ปญหาการบริหารจัดการและอัตลักษณของศิลปน เปนปญหาสําคัญท่ีทําใหเกิด 
“สภาวะชะงักงัน” ของสังคมศิลปะในประเทศไทย เราจะพัฒนาดานศิลปวัฒนธรรมไดอยางไร
ตราบใดท่ีบุคลากรดานนีย้ังไมไดรับการสงเสริมท่ีเหมาะสม 
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  ในเม่ือชีวิตไมมีอะไรยั่งยืน ทุกอยางก็ตองเปล่ียนแปลงไป ส่ือศิลปะของผูวิจัยก็เชนเดียวกัน 
ผูวิจัยจึงเกดิคําถามวาจะทําอยางไรใหชีวิตสามารถดํารงอยูได ดวยการทํางานศิลปะ “โครงการ
จิตรกรรม 12 ป” จึงเกิดข้ึน งานจิตรกรรมขนาดช้ินละ 1 x 1 เมตร จะถูกจําหนายใหกับผูอุปถัมภ 12 
ทาน ในราคาช้ินละ 10,000 บาท กําหนดชําระเงินทุกๆ 1 ป ซ่ึงวิธีการนี้ผูวิจัยจะมีรายไดตอป ปละ 
120,000 บาท หรือตกเดือนละ 10,000 เปนเวลา 12 ป ในปแรกงานท้ัง 12 ช้ินจะถูกวาดเพียง 1 
ตารางเมตร และจะถูกวาดเพิ่มข้ึนทุกๆ 1 ตารางเมตรในทุกๆป ภาพท่ีจะวาดจะเปนภาพท่ีเกิดจาก
การรวมมือกันระหวางผูวิจยัและผูอุปถัมภ 

 อยางท่ีกลาวมาแลวในขางตนวาเราอยูในสภาวะเฉียบพลันการรอคอยการสนับสนุนจาก
ภาครัฐเพียงอยางเดยีวคงไมเพียงพอและไมทันการณเพราะธรรมชาติของศาสตรศิลปะและ
วัฒนธรรม มีพลวัตสูง ตองปรับตัวอยางรวดเร็ว และเทาทันกับโลก  

 ในงานวิจยัช้ินนี้จึงเปนความพยายามทดลองแกปญหา “สภาวะชะงักงัน” ของการพัฒนา
ศิลปะ โดยมุงไปแกปญหาใหกับศิลปน(ในฐานะนักสรางสรรค) โดยการบูรณาการศาสตรศิลปะเขา
กับศาสตรของการบริหารจัดการสมัยใหม สรางองคความรูแบบสหวิทยาการ เพื่อใหศาสตรศิลปะมี
ท่ีทางกวางขวางมากข้ึนในการแสดงออกและสรางความเขาใจอันเปนท่ีมาของการพัฒนาอยางยั่งยืน
สืบตอไป 

1.2 วัตถุประสงคในการศึกษา 

1.2.1 เพื่อศึกษาความเปนไปไดในการทดลองใชกลยุทธดานการบริหารจัดการสมัยใหม
 และ การตลาดกับโครงงานทางการสรางสรรคส่ือศิลปะเพื่อพัฒนาศักยภาพของ
 ศิลปน 

1.2.2 เพื่อผลิตองคความรูในการสรางสรรคผลงานศิลปะผานแนวคิดการบูรณาการ
 ศาสตร 

 
1.3 ประโยชนท่ีไดรับจากการศึกษา 

1.3.1 ไดกลยุทธท่ีสามารถพัฒนาศักยภาพการสรางสรรคของศิลปนอยางเปนรูปธรรม 

1.3.2 นําความรูท่ีไดไปประยุกตใชกับการประกอบอาชีพศิลปน 

1.3.3 ไดตระหนักถึงบทบาทและสถานภาพท่ีแทจริงของศิลปนในสังคมไทย 

1.3.4 สรางองคความรูแบบสหวิทยาการเพ่ือใหศาสตรศิลปะมีท่ีทางกวางขวางมากข้ึนใน
การสรางสรรค 
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1.3.5 สรางความเขาใจอันเปนท่ีมาของการพัฒนาอยางยั่งยืนสืบไปในดาน
ศิลปวัฒนธรรม 

 
1.4 ขอบเขตการศึกษา 
 ขอบเขตและวิธีการวิจัย ประกอบไปดวย 

1.4.1 การจัดการการสรางสรรค 
1) ทบทวนวรรณกรรมท่ีเกี่ยวกบัประวัติศาสตรศิลปะตะวนัตกเพื่อท่ีจะมองเห็น

พัฒนาการของ ศิลปะไทยรวมสมัย 

2) ทบทวนแนวคิดศาสตรดานการบริหารจัดการสมัยใหม เพือ่สรางกลยุทธ 
3) สําหรับโครงการจิตรกรรม 12 ปท่ีเหมาะสมกับสังคมไทย 

4) รางสัญญาซ้ือขายติดตอผูอุปถัมภ ใหขอมูลเกี่ยวกับแนวคิดของโครงการฯ
สัมภาษณเก็บขอมูล วิเคราะหขอมูลจากผูอุปถัมภ และผูท่ีเกี่ยวของ 

5) ปฏิบัติงานในสตูดิโอเพ่ือสรางสรรคผลงานจิตรกรรม ซ่ึงภาพท่ีจะปรากฏในงาน
จิตรกรรมจะเปนผลมาจากการสัมภาษณผูอุปถัมภและนําผลการสัมภาษณมา
วิเคราะห เพื่อสรางสัญลักษณในงานจิตรกรรม 

6) นําผลงานมาจดันิทรรศการจติรกรรม ประเมินผลงานดวยการวิเคราะหทางทฤษฎี
ศิลปะแบบวรรณกรรมและวัดผลความพึงพอใจของผูชมดวยแบบสอบถาม จัดทํา
หนังสือประกอบนิทรรศการเพื่อรายงานผลการศึกษา 

 
1.4.2 การทําสวนนามธรรมใหเปนรูปธรรม 

1) ผูวิจัยเลือกออกแบบการส่ือสารดวยเทคนคิทางจิตรกรรมภายใตกรอบทฤษฎีทาง
ศิลปะดวยข้ันตอนการสัมภาษณโดยตรงกบัผูอุปถัมภแปรขอมูลเปนสัญลักษณเพื่อ
สรางสรรคงานจิตรกรรม 

2) ขอมูลท่ีไดมาจากการสัมภาษณบางสวนจะถูกนําเสนอในเชิงปริมาณและออกแบบ
ในรูปของส่ือส่ิงพิมพ 

3) ผลการวิเคราะหงานจิตรกรรมจะถูกบันทึกในรูปแบบวรรณกรรมสงเปน 

รูปเลมของวิทยานิพนธ 
 

1.4.3 ขอบเขตของการศึกษา  
1) ดานบุคลากร กําหนดใหมีผูอุปถัมภเพียง 12 คนเทานั้น 



 4 

2) ดานเวลา ระยะเวลาในการดาํเนินโครงการ 12 ป และ ระยะเวลาในการทํางานวิจยั
และสรุปเปนวทิยานิพนธ 1 ป  

3) ดานงบประมาณ งบประมาณท้ังหมดของโครงการคือ 1,200,000 บาท ผูอุปถัมภ
จะตองชําระคาบริการ10,000 บาท ตอปเปนระยะเวลา 12 ปจนส้ินสุดโครงการ 
สวนงบประมาณท้ังหมดของงานวิจยันี้คือ120,000 บาท ไดมาจากผูอุปถัมภ 

 
1.5 แผนและระยะเวลาดําเนินการ 

เนื่องจากงานวจิัยนี้เปนงานวจิัยเชิงคุณภาพ แบบสหวิทยาการ ท่ีผูวิจัยมีความประสงคจะทํา
การทดลองนําศาสตรดานการบริหารจัดการสมัยใหมมาใชกับวิธีการสรางสรรคผลงานจิตรกรรมใน
บริบทสังคมไทย ผูวิจยัจึงใหความสําคัญกับกระบวนการมากกวาผลสําเร็จของงานจิตรกรรม ดังนั้น
กระบวนการสะสมขอมูล (Data Collection) จึงเปนกระบวนการสําคัญอันดับแรก ผูวิจัยเลือกใช
เทคนิคของการสัมภาษณโดยตรงกับแหลงขอมูลคือ ผูอุปถัมภ และ ผูท่ีเกี่ยวของในวงการศิลปะ 
ดวยเทคนิคแบบสโนวบอล (Snowball) และเนื่องจากผูวิจัยมีอาชีพเปนศิลปน (Insider) วิธีการ
สังเกตการณ แบบมีสวนรวมจึงเปนหนึ่งในเทคนิคของการเก็บขอมูลท่ีมีความนาเช่ือถือ 
 การสรางผลงานจิตรกรรมไมไดมีการกําหนดรูปแบบ (Style) หรือวิธีการ (Technique) 
ของการสรางผลงานไวลวงหนาแตเกิดจากการความตองการของผูอุปถัมภและผูวจิัยจะรวมกันสราง
รูปแบบของผลงานซ่ึงผูวิจัยมีความคาดหวงัวา การสรางรูปแบบรวมกันของผูวิจยัและผูอุปถัมภนัน้
จะชวยเปดพื้นท่ีใหมๆของการสรางสรรคจิตรกรรมในบริบทสังคมไทย 
 การนําเสนอผลการศึกษาในแบบนิทรรศการศิลปะเพื่อเผยแพรผลงานใหผูท่ีสนใจไดรับชม 
ซ่ึงจะชวยสรางทัศนคติอันด ี ตอความเขาใจเร่ืองกลไกการสรางสรรคงานจิตรกรรม  เขาใจถึง
สถานภาพบทบาทอัตลักษณของศิลปนในบริบทสังคมไทย 
 การนําเสนอผลการศึกษาในแบบของวรรณกรรมเพ่ือประโยชนดานการศึกษาศาสตรศิลปะ
และเปนการสรางองคความรูดานการบริหารจัดการสมัยใหมในใหกับศิลปนในฐานะผูสรางสรรค
ทางวัฒนธรรมสืบตอไป 
 
ระยะเวลาการดําเนินงานเร่ิมจากเดือนกันยายน 2549 ไปส้ินสุดท่ีเดือนมีนาคม 2551 

1) การเสนอหัวขอวิจัย ต้ังแตเดอืน กันยายนถึงเดือนตุลาคม 2549 

2) การทบทวนวรรณกรรม ต้ังแตเดือน กันยายนถึงเดือนธันวาคม 2549 

3) การลงพื้นท่ีเกบ็ขอมูล เขาพบผูอุปถัมภ ต้ังแตเดือนพฤศจกิายน 2549 ถึงเดือน
เมษายน 2550 
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4) การสรางสรรคงานจิตรกรรม ต้ังแตเดือน พฤษภาคม ถึงเดือนตุลาคม 2550 

5) การจัดแสดงผลงานจิตรกรรม ระหวางเดือน พฤศจิกายน 2550 

6) การบันทึกขอมูลเตรียมงานเอกสาร จัดพิมพ และนําเสนอผลงานวิทยานิพนธต้ังแต
เดือนพฤศจกิายน 2550 ถึงเดือนมีนาคม 2551 
 

1.6 นิยามศัพทเฉพาะ 

1) แผนพฒันาธุรกิจศิลปะ (Art Business Model) คือเคร่ืองมือหรือรูปแบบของ
วิธีการในการพัฒนากลวิธีสรางสรรคทางศิลปะท่ีจะเอ้ือประโยชนทางธุรกิจใหกับ
ศิลปนและผูอุปถัมภ ดวยการสรางเง่ือนไขในการติดตอส่ือสารกับผูอุปถัมภ ผาน
สัญญาวาจางการสรางสรรคผลงานศิลปะ ซ่ึงจะทําใหศิลปนมีความม่ังคงทางดาน
การเงินในระดับหนึ่ง และจะทําใหศิลปนมีศักยภาพในการสรางสรรคศิลปะอยาง
ตอเนื่องตอไป  

2) โครงการจิตรกรรม 12 ป (the12-Year Painting Project) คือโครงการ
สรางสรรคผลงานศิลปะอยางตอเนื่องเปนระยะเวลา 12 ป โดยศิลปนจะสราง
ผลงานศิลปะตามความพึงพอใจของผูอุปถัมภ ซ่ึงผลงานแตละช้ินจะสรางสรรค
จากการสัมภาษณผูอุปถัมภ ซ่ึงผูอุปถัมภแตละทานจะตองทําสัญญาวาจะซ้ือ
ผลงานของศิลปนเปนระยะเวลา 12 ป โดยชําระเงินเปนงวด ทุกคร้ังท่ีไดรับมอบ
ผลงานจากศิลปน  

3) ภัณฑารักษ (Curator) ความหมายโดยท่ัวไป คือ "ผูดูแลพิพธิภัณฑท่ีเก็บ
โบราณวัตถุ และส่ิงของลํ้าคาตางๆ" อยางไรก็ตาม ในความเปนจริงแลว หนาท่ี
ของภัณฑารักษแตกตางกันไป ตามลักษณะของพิพิธภณัฑแตละแหง เชน ใน 
พิพิธภัณฑประวัติศาสตรและโบราณคด ี พิพิธภณัฑศิลปะ ปนตน ตําแหนง
ภัณฑารักษ นับเปนตําแหนงท่ีมีความสําคัญท้ังในระดับบริหารและระดบั
ปฏิบัติการดวย แตหนาท่ีหลักๆ ของภัณฑารักษ คือการจัดหา การจัดหมวดหมู 
และการจดัแสดงวัตถุในพิพธิภัณฑนั้นๆ รวมถึงการดูแล ซอมแซม และวางแผน
จัดการและแผนการใหบริการ  

4) นิทรรศการเวนิสเบียนนาเล (Venice Biennale) คือนิทรรศการศิลปะรวมสมัยท่ี
จัดข้ึนทุกๆสองป ณ เมืองเวนิส ประเทศอิตาลี จัดข้ึนคร้ังแรกในป ค.ศ. 1907 และ
มีความสําคัญมากข้ึนเร่ือยๆเนื่องจากหลายประเทศไดสรางหองแสดงงานถาวรท่ี
เมืองเวนิสและสงศิลปนเขารวมแสดงผลงาน  


