
 
บทที่ 1 
บทนํา 

 
1.1 ท่ีมาของปญหาและความสาํคัญของโครงการวิจัย 

          ในปจจุบันคงปฏิเสธไดยากถึงผลกระทบของการหลั่งไหลทางวัฒนธรรม การประยุกต
ว ัฒนธรรมเพื ่อตอบสนองตอกระแสโลกาภิว ัตนซึ ่ง เป นสาเหตุของการเปลี ่ยนแปลง  ของ
ศิลปวัฒนธรรมประเพณีดั้งเดิมและกระแสวัฒนธรรมใหมจากสากลไดเขามามีบทบาทตอทองถิ่น  
กอใหเกิดกระบวนการเปลี่ยนแปลงของสังคม ทางดานความคิดความเขาใจที่มีตอวัฒนธรรมดั้งเดิม 
สงผลใหเกิดการกําหนดและการครอบงําทางความหมายใหม มีผลทําใหวัฒนธรรมและประเพณีที่
เคยมีอยูในจิตสํานึกของบุคคลเปลี่ยนแปลงไป ขาดความสุขุมมั่นคง ขาดความผูกพันกันในมิติ
ตางๆ เชน คน เวลา สถานที่ จนเกิดการเปลี่ยนแปลงวิธีคิด เปลี่ยนแปลงวิธีการมองความจริง 
เปลี่ยนแบบแผนการดําเนินชีวิต และเปลี่ยนแบบแผนประเพณีวัฒนธรรมที่เคยปฏิบัติมา1 มีการ
เปลี่ยนวัฒนธรรมออกมานําเสนอในรูปของสินคาและการทองเที่ยว เกิดผลกระทบตอทุกวงการซึ่ง
รวมถึงในวงการสถาปตยกรรม เชนการนําเอารูปแบบสถาปตยกรรมทางวัฒนธรรมมาเลียนแบบใช
กับอาคารปจจุบันเพื่อตอบสนองตอความตองการของนักทองเที่ยวตางชาติ ที่ตองการสัมผัสคุณคา
ของทางวัฒนธรรมอันศักดิ์สิทธิ์ โดยไมไดสนใจความหมายและคุณคาที่แทจริงของมรดกทาง
วัฒนธรรมเหลานั้นเลย เกิดกระแสบริโภคนิยมครอบงําผานระบบวัตถุนิยม จนทําใหเกิดความคุน
ชินและหลงเขาใจผิดวาวิธีการดังกลาว แสดงถึงความเปนทองถิ่น และกาวทันกระแสนิยมของ
สังคมปจจุบัน อยางไรก็ตาม การนําเอาเอกลักษณของความแตกตางออกมานําเสนอใหมเปน
เสมือนสิ่งที่พึงปฏิบัติ  โดยอาศัยการเลียนแบบวัฒนธรรมประเพณีในอดีตมาเปนตัวกอเกิดความ
แตกตางด ังกลาว  เช นการนําประเพณีต างๆ  ออกมานําเสนอใหมในร ูปของการแสดงให
นักทองเที่ยวดู เปนตน (ดูรูปที่ 1.1–1.2)  
 

 

รูปที่ 1.1  
ขบวนฟอนเล็บ (ซาย)          
 
รูปที่ 1.2 
งานแหเทียนพรรษา (ขวา)  

                                                 
1 นิษฐา  หรุนเกษม. “กระบวนการการผลิตซํ้า และสรางใหมของอัตลักษณทางวัฒนธรรม [ระบบออนไลน], แหลงที่มา 
   http://www.midnightuniv.org (20 สิงหาคม 2549) 
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จากปรากฏการณที่เกิดขึ้นนี้ทําใหเกิดการเคลื่อนไหวในดานตางๆ ดานหนึ่งคือทําใหเกิด
การฟนฟู เผยแพร และอนุรักษนิยม แตในดานตรงขามกลับเกิดปญหาซึ่งสวนใหญเกิดจากการนํา 
“รูปแบบ” วัฒนธรรมดั้งเดิมมาใช แตปรับเปลี่ยน “ความหมาย” ใหอยูในที่ตั้งใหม หรือการนําเอา
รูปแบบวัฒนธรรมใหมๆเขามาใชเพื่อตอบสนองตอความหมายดั้งเดิม จากทั้งสองประเด็นดังกลาว
นี้ ปญหาที่เกิดขึ้นโดยสวนใหญแลวจะอยูในลักษณะที่ความหมายเดิมถูกผนวกไวกับรูปแบบเดิม
อยางแนนแฟนจนไมสามารถแยกจากกันได หรือแยกออกจากกันยากมาก จนนําไปสูขอ
วิพากษวิจารณ เรื่องของ “การไมเคารพ”2 ตอบริบททางศาสนา “การละเมิดฐานานุศักดิ์” ในงาน
สถาปตยกรรมไทยประเพณี3 จนกลายเปนแนวทางของการวิพากษวิจารณที่เกิดขึ้นซ้ําแลวซํ้าเลา 
โดยตอกย้ําถึงความไมเหมาะไมควรของรูปราง รูปทรงตางๆ ของงานสถาปตยกรรมลอกเลียนแบบ
อาคารทางศาสนา ที่ธุรกิจประเภทโรงแรม สปา และรีสอรทตางๆ นํามาสื่อสาร (ดูรูปที่ 1.3–1.5) 
การกระทําดังกลาวสงผลโดยตรงตอการเปลี่ยนแปลงทางความหมายสัญญะ และเกิดการตีความ
ใหมที่แตกตางไปจากเดิม เมื่อรูปลักษณะ องคประกอบ และสัญลักษณเหลานั้นถูกนาํมาใชอยางผิด
ที่ผิดทางหรือผิดกาลเทศะโดยขาดความรูและความเขาใจที่ถองแททั้งในแงของสถาปตยกรรมไทย
ประเพณี และองคความรู ท องถิ ่นของแตละวัฒนธรรม4จนทําใหเก ิดการสั ่นคลอนทางดาน
ความหมายและกอใหเกิดการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมดั้งเดิม 
 

  

 
 
 
รูปที่ 1.3 
วัดไหลหิน (ขวาบน) 
อาคารเลียนแบบ (ซายบน) 

 
 
 

รูปที่1.4   
บันไดวัดบวกครกหลวง (ซายลาง) 

อาคารเลียนแบบ (ขวาลาง) 

 

  

                                                 
2  ชาตร ีประกิตนนทการ, “ฐานานุศักดิ์สถาปตยกรรมกับความเปนไทยรวมสมัย”, อาษา 06–07 (2548), หนา 115 
3  เรื่องเดียวกัน, หนา 115 
4  ดวงจันทร อาภาวัชรุตม, “โรงแรมเหมือนวัด”, เชียงใหมปริทัศน 57 (2547), หนา 7 
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หนวยงานตางๆ ที่เกี่ยวของ เชน สภาสถาปนิก5 พยายามออกมาหาขอยุติ โดยการออก
มาตรการกําหนด กรอบ แนวทาง รางกฎหมาย กฎเกณฑ กฎระเบียบ และขอหามตางๆ ในมุมหนึ่ง
ถือไดวาเปนการ “ปองกัน” มิใหความหมายและคุณคาของสถาปตยกรรมไทยประเพณีถูกทําลาย 
แตในอีกมุมหนึ่ง “อาจจะกอใหเกิดสภาวะ ‘หยุดนิ่ง’ ของความคิดสรางสรรค และไมกอใหเกิด
ประโยชนตอการสรางและพัฒนาองคความรูของสถาปตยกรรมไทยประยุกตได”6 ดังเชนที่ ชาตรี 
ประกิตนนทการ ไดกลาวไว อยางไรก็ตามในปจจุบันการวิพากษวิจารณจากองคกรตางๆ จึงยังไม
สามารถใชเปนขอสรุปใดๆ ที่สามารถใชเปนทางเลือกที่เหมาะสมและเอื้อใหเกิดการทํางานใน
ลักษณะการปฏิบัติการออกแบบสถาปตยกรรมไทยประยุกตโดยเปนทั้งแนวทางที่ไมสงผลตอ
ความหมายและคุณคาของสถาปตยกรรมตนแบบได  เหตุของการที่ไมสามารถหาของยุติไดอาจมี
สาเหตุไดสามประการ ประการแรกเปนเพราะยังมีความขัดแยงกันของแนวความคิดในกลุมตางๆ
ที่เห็นไมตรงกัน ประการที่สองอาจเปนเพราะสังคมไทยเองยังขาด “จิตสาธารณะ” มักมองสิ่ง
ตางๆ ที่เกิดขึ้นรอบตัววา “ธุระไมใช” นิ่งเฉยไมใสใจ7 และประการที่สามเปนประการสําคัญ
สําหรับผูวิจัย  กับมองวาเปนเพราะกฎเกณฑ หรือขอกําหนดตางๆนั้น สรางไดยากลําบากมาก 
จนถึงขั้นที่วาอาจจะไมสามารถสรางได หรืออาจสรางไดแตไมสามารถปฏิบัติไดอยางเทาเทียมกัน 
เนื่องจากเปนการตีความของปจเจกบุคคล รวมถึงความสามารถในการออกแบบของผูออกแบบเอง 
ที่ตองอาศัยปจจัยหลายดาน เชน ประสบการณ การศึกษา จินตนาการ การประยุกต การตีความ
ของแตบุคคล ซ่ึงยากที่จะใหเห็นประสานสอดคลองกันหมด 

 

     
  

 

    

 
รูปที่ 1.5 
อาคารเลียนแบบ 
วิหารวัดไหลหินหลวง  
(สรางในโรงแรม) 

                                                 
5  รัตน  แสงสองหลา, “ฐานานุศักดิ์ในสถาปตยกรรมไทย อะไรควร อะไรมิควร”, เชียงใหมปริทัศน 57 (2547), หนา 12 
6  ชาตร ีประกิตนนทการ, “ฐานานุศักดิ์สถาปตยกรรมกับความเปนไทยรวมสมัย”, หนา 115 
7  ดวงจันทร อาภาวัชรุตม, “โรงแรมเหมือนวัด”, หนา 7 
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งานวิจัยชิ้นนี้ไมไดมีความมุงหมายที่จะเขาไปตัดสินการวิพากษวิจารณขององคกรตางๆ 
วาเหมาะสมหรือไมอยางไร หรือพยายามที่สรางขอกําหนด กฎเกณฑ หรือแมแตสรางเปนระเบียบ
แบบแผน โดยไมพิจารณาถึง “ความสําคัญ” ตอหลักของการประยุกตใหถองแทกอน ที่จําเปนตอง
ปฏิบัติตอการออกแบบในลักษณะ “สถาปตยกรรมไทยประยุกต”  แตมีความมุงหมายที่จะทําการ
คลี่คลายตรวจสอบวา กระบวนการเกิดการประยุกตเปนอยางไร สงผลตอสิ่งใด สอดคลองกับ
ทฤษฎีใด และสามารถนําไปสูขอเสนอของทางเลือกใหม เปดมุมมองใหม ของแนวทางการ
ออกแบบ และแนวทางการประยุกตไดอยางไรโดยทําการศึกษาวิเคราะหถึงกระบวนการในการ
เกิดขึ้นของความหมายและคุณคา แตเนื่องดวยเงื่อนไขทางดานเวลา ตลอดจนรูปแบบของการ
ทํางานวิจัยในเชิงลึก จึงทําใหการคนหาความหมายทางดานคุณคาจึงถูกนํามาพิจารณาในบางสวน 
โดยที่งานวิจัยชิ ้นนี ้ไดศึกษาถึงกระบวนการ การใหความหมายเพียงดานเดียวกอน ในสวน
คําอธิบายดานคุณคาคําอธิบายดังกลาวไดผนวกรวมไวกับการศึกษาการตีความซึ่งเปนอีกมุมหนึ่ง
ของการนําไปสูกระบวนการใหคุณคาเชนกัน   

ในการศึกษาวิเคราะหกระบวนการในการเกิดขึ้นของความหมายโดยรื้อคนผานกรอบ
ทฤษฎีทาง สัญวิทยา ซึ่งเปนศาสตรที่สามารถใชเปนเครื่องมือที่ชวยในการคลี่คลายและทําความ
เขาใจ กระบวนการสรางความหมายที ่เกิดขึ ้นตอแนวทางการประยุกต และผลผลิตของการ
ประยุกต นั่นคือรูปแบบองคประกอบและสัญลักษณตางๆ ในงานสถาปตยกรรมไทยประยุกต ใน
เบื้องตน จึงกลาวไดวาสัญวิทยา เปนศาสตรที่ชวยทําใหเขาใจและเห็นถึงความสัมพันธระหวาง 
สถาปตยกรรมและคน (ตัวอาคารและผูใชอาคาร) ผูออกแบบและผูใชงาน (ผูสงสารและผูรับสาร) 
มิติทางกายภาพและมิติทางนามธรรม  (รูปทรงและความหมาย) นั ้นคือสิ่งที ่ชี ้ใหเห็นวา ถา
ความหมาย (ของรูปรางรูปทรง) กลายเปนตนเหตุของประเด็นถกเถียง ดังนั้นสิ่งที่จําเปนไมใช
เพียงแคจะวิพากษวิจารณกันบนเรื่องราวของ รูปรางและรูปทรงของอาคารเทานั้น แตจําเปนที่
จะตองนําเอากระบวนการสราง การสื่อ การตีความ รูปรางรูปทรงเหลานั้น มาศึกษา ทบทวนและ
วิเคราะหใหเห็นและเขาใจถึงกระบวนการที่เกิดขึ้นของความหมายซึ่งอาจจะเปนไปไดวาการ
ยอมรับเอาวิธีการประยุกต และเชื่อวาเขาใจไปแลวตั้งแตตน อาจจะทําใหเกิดความเขาใจที่ไมถอง
แท และในการวิเคราะหกระบวนการประยุกตนี้เองจะทําใหมองเห็นทางเลือกใหมๆ ตอการสราง 
ส่ือ และตีความ งานออกแบบรูปรางรูปทรงตามศาสตรของการประยุกต  

ดังนั้น การนําเอากรอบทฤษฎีทาง สัญวิทยา มาใชถือไดวาเปนความพยายามที่ศึกษา 
เขาใจ วิเคราะหถึงกระบวนการสรางความหมาย ซึ่งถูกใชเปนรากฐานของบทวิพากษวิจารณของ
งานสถาปตยกรรมไทยประยุกตในปจจุบัน โดยเฉพาะอยางยิ่งเมื่อบทบาทและหนาที่ ของการ
วิพากษ 
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วิจารณเหลานั้น ยังเปนเสมือนเครื่องมือที่จะปกปอง คุมครอง สถาปตยกรรมในฐานะมรดกของ
วัฒนธรรมในชุมชน การวิพากษวิจารณนั ้นจําเปนตองเปนไปอยางมีสติ สรางสรรคและไม
ครอบงํา หรือพยายามตีกรอบใหการพัฒนาความรูทางสถาปตยกรรมอยูนิ่งกับที่ และตองเกิดขึ้น
อยางมีตรรกะ มีหลักการที่อางอิงได มีเหตุผล และที่สําคัญควรจะนําไปสูแนวทางที่สามารถจะ
เปนทางออกใหกับปญหาของการออกแบบในลักษณะไทยประยุกต ซึ่งอาจจะเปนแนวทางหนึ่ง
ของวิธ ีแกไขหรือจะปรับใชระหวางของเด ิมหรือตนแบบกับเสมือนตนแบบอยางมีสติ มี
วิจารณญาณและมีความรับผิดชอบ  จึงนับไดวาการรื้อคนกระบวนการสรางความหมายและคุณคา 
เพื ่อที ่จะนําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบประย ุกต จึงเปนประเด ็นที ่น าสนใจในการ
ทําการศึกษาวิจัยเปนอยางยิ่ง และ ยังไมมีงานวิจัยทางสถาปตยกรรมชิ้นใดที่นําเสนอ ประเด็นของ
การรื้อคนกระบวนการสรางความหมายที่จะกลายเปนประโยชนและเปนโอกาสในการนําเสนอ
การออกแบบไทยประยุกต เพื่อตอยอดทางความรูทางสายสถาปตยกรรม ในกรณีศึกษาอื่นๆตอไป 

 
1.2 วัตถุประสงคของโครงการวิจัย 

1.2.1 เพื่อศึกษากระบวนการออกแบบประยุกตทางกายภาพที่เกิดการสื่อความหมาย 

1.2.2 เพื ่อศึกษากระบวนการตีความรูปทรงทางกายภาพที ่ทําใหเก ิดกระบวนการสราง
ความหมาย 

1.2.3 เพื่อศึกษาวิเคราะหคนหาวิธีการในการสื่อและสรางความหมายในแบบอื่นๆ เพื่อใชใน
การประยุกตงานออกแบบสถาปตยกรรมที่ไมสงผลตอการเปลี่ยนแปลงดานความหมาย
ดั้งเดิมของงานสถาปตยกรรมไทยประเพณี  

 
1.3 สมมติฐานของโครงการวิจัย 

ปจจุบันงานสถาปตยกรรมไทยประเพณีกําลังถูกกระบวนการปรับเปลี่ยนใหกลายเปน
สินคาทางวัฒนธรรมโดยการใชวิธีการจําลองภาพเหมือน ในงานออกแบบสถาปตยกรรมประยุกต 
ซึ่งสงผลกระทบ ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานความหมายดั้งเดิมของงานสถาปตยกรรมไทย
ประเพณี ดังนั้น ถาเราสามารถคลี่คลายกระบวนการประยุกตได เราก็สามารถสรางใหเกิดความ
หลากหลายในการประยุกตโดยที ่ไมทําใหเกิดการสูญเสียทางการเชื ่อมโยงระหวางรูปและ
ความหมายได และสามารถที่จะปรับเปลี่ยนหรือสรางแรงจูงใจอื่นๆ สําหรับเปนทาง “เลือก” 
หนทางใหมๆในการประยุกต ผลของการคลี่คลายกระบวนการดังกลาวนี้นับเปนการเปดมุมมอง
ใหมในการสรางสรรคงานสถาปตยกรรมไทยประยุกตที ่ปราศจากการครอบงําหรือการสราง
กฎเกณฑ แตเปนการทบทวนกระบวนการสรางความหมาย เพื่อที่จะนําไปใชเปนแนวทางในการ
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ออกแบบประยุกต ที่ไมสงผลกระทบ ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานความหมายดั้งเดิมของงาน
สถาปตยกรรมไทยประเพณี 
 

1.4 ขอบเขตของโครงการวิจัย 

1.4.1  การวิจัยครั้งนี้ เนนศึกษาวิเคราะหถึงกระบวนการออกแบบประยุกตซึ่งอาศัยรูป
และความหมายโดยใชหลักทางสัญศาสตรวามีหลักการ และมีความหลากหลายอยางไร โดยเนนใน 
2 ประเด็นหลักคือ ตรวจสอบระยะหางทางการเชื่อมโยงทางความคิดและการสื่อความหมายแบบ
ตรงหรือแบบมีนัยยะแฝง ซึ่งถูกใชเปนรากฐานของการออกแบบสถาปตยกรรมไทยประยุกต และ
การวิพากษวิจารณสถาปตยกรรมไทยประยุกตในปจจุบัน  

1.4.2 เก็บขอมูลจากกลุมประชากรตัวอยางที่เปนสถาปนิกจํานวน 50 คน 
1.4.3 ศึกษาและวิเคราะหผานกรณีตัวอยาง โรงแรมแมนดาริน โอเรียนเต็ล ดาราเทวี 

เชียงใหม 
 

1.5 วิธีดําเนินการของโครงการวิจัย 

การวิจัยครั้งนี้ เนนศึกษาความสัมพันธเชื ่อมโยงทางรูปราง รูปทรง และความหมายที่
เกิดขึ้นในงานออกแบบสถาปตยกรรมระหวาง “ตนแบบ” (มีอยูเดิม) และ “จําลองแบบ”  (ทําขึ้น
ใหม) และมีความมุ งหมายที ่จะวิเคราะหเพื ่อนําเสนอมุมมองที ่ต างออกไปสําหรับเปนพื ้น
ฐานความรู ในการพัฒนาการออกแบบสถาปตยกรรมไทยประยุกต โดยการวิเคราะหถึง
กระบวนการของการประยุกต ทั้งในแงการใหความหมายและการตีความ ดังนั้น สวนประกอบ
หลักของเครื่องมือที่ใชในวิธีวิจัยนี้ คือ ตัวสาร และความหมายของสาร โดยใชแนวทางการวิจัย
สองวิธี คือ วิธีที่หนึ่งศึกษาถึงกระบวนการออกแบบ (ในฐานะของตัวสาร) เพื่อใชในการสื่อทั้ง
แบบ 2 มิติ และ 3 มิติดังในแบบทดสอบที่ 1 และ 2 ตามลําดับ วิธีที่สองศึกษาถึงกระบวนการสื่อ
ความหมาย (ในฐานะสารที่สื่อออกมา) เพื่อใหไดความหมาย การตีความ การรับรู ถูก ผิด การ
เชื่อมโยง ทั้งแบบ 2 มิติ และ 3 มิติดังในแบบทดสอบที่ 1 และ 2 เชนกัน ดังนั้น จึงทําการแบง
ระเบียบวิธีวิจัยไดเปน 4 ขั้นตอนใหญๆ ซ่ึงจะกลาวโดยละเอียดอีกครั้งในบทที่ 3 

ขั้นตอนที่ 1  : ขั้นตอนของการเก็บรวบรวมขอมูลดานเอกสาร  
เพื่อจะไดมาซึ่งทฤษฎี และเพื่อนําไปใชในการออกแบบสรางเครื่องมือใน

การวิจัยเก็บขอมูล อันจะนําไปสูความสามารถในการประเมินถึงระดับของการเชื่อมโยงระหวาง 
รูปสัญญะ และความหมายสัญญะ วาอยูในระยะหางระดับใดตามหลักการทางสัญศาสตร และเพื่อ
จะไดสํารวจถึงปจจัยแวดลอมในการสรางระดับความเชื่อมโยงดังกลาว 
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ขั้นตอนที่ 2  : เปนขั้นตอนการเก็บขอมูลจากกลุมประชากรตัวอยาง  
เร่ิมจากการออกแบบเครื่องมือในการเก็บขอมูลของงานวิจัย ในขั้นตนนี้ จะ

เปนการศึกษานํารอง (Pilot Study) เพื่อหาวิธีการในการสรางการเชื่อมโยงรูปภาพและความหมาย 
จากภาพตนแบบไปสูภาพสัญลักษณ ในขั้นนี้จะไดผลเปนภาพสัญลักษณที่แปลงจากตนแบบแลว 
จํานวน90 ภาพ จากนั้นจะเปนการวัดหาวิธีการในการเชื่อมโยงความหมายระหวาง รูปสัญญะ กับ
ความหมายสัญญะ โดยแบงวิธีการเปน 2  วิธี ในวิธีแรกจะเปนแนวทฤษฎี ใชผลจากการศึกษานํา
รองที ่เปนภาพสัญลักษณที ่แปลงจากตนแบบแลวเหลานั ้น  มาเปนโจทยในการทดสอบหา
กระบวนการออกแบบในการสื่อความหมายในแบบ 2 มิติ สวนวิธีที่สอง เปนแนวปฏิบัติกับงาน
สถาปตยกรรม โดยคัดเลือกจากงานสถาปตยกรรมจริงที่ไดรางวัล จากสมาคมสถาปนิกสยาม ใน
พระบรมราชูปถัมภมาเปนโจทยในการทดสอบหากระบวนการออกแบบในการสื่อความหมายใน
แบบ 3 มิติ ดังหลักเกณฑและแนวทางในตารางตอไปนี้ 
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จุดประสงค รูปตนแบบ กลุมประชากร

ตัวอยาง 
สิ่งที่ตองการ 

ขั้น
นํา

รอ
ง 

ออกแบบสรางเครื่องมือ รูปภาพตนแบบขึ้นมา 3 รูปคือ 

1.  

2.     

3.     
 

สถาปนิก 30 คน 1.  วิธีการในการสรางการ
เชื ่อมโยงความหมาย  จาก
ภาพตนแบบไปสูสัญลักษณ 
30 ลักษณะ 
2.   ภาพสัญลักษณที ่แปลง
จากตนแบบแลว 90 ภาพ 

แบ
บท

ดส
อบ

ที่ 
1 

จัดกลุมวิธีการสรางการ
เชื ่อมโยงความหมาย 
จากภาพต นแบบไปสู
ภาพสัญลักษณ 

ภาพส ัญล ักษณ ที ่แปลงจาก
ตนแบบแลว 90 ภาพ (จากขั้น
นํารอง) 

ประชาชนทั่วไป 50 คน หาสถิติ หรืออัตราสวนรอย
ละ  ของว ิธ ีก า รสร า งก าร
เชื่อมโยงความหมาย ถูกหรือ
ผ ิด  จากภาพต นแบบไปสู
ภาพสัญลักษณ  
 

แบ
บท

ดส
อบ

ที่ 
2 

หาว ิธ ีการในการสร าง
ก า ร เ ชื ่อ ม โ ย ง
ส ถ า ป ต ย ก ร ร ม แ ล ะ
ความหมาย  จากภาพ
ตนแบบที่กําหนดไวใน
แนวทางการออกแบบ 
(Concept Design)ไปสู
สัญลักษณที่เปนผลลัพท
ข อ ง ก า ร อ อ ก แ บ บ
สถาปตยกรรม 
 

ค ัด เ ล ือ ก ส ถ า ป ต ย ก ร ร ม
ตนแบบขึ้นมา โดยมีเกณฑคือ
ตองเปนสถาปตยกรรมดีเดนที่
ได ร ับการตัดสินจากสมาคม
สถาปนิกฯ 

ประชาชนทั่วไป 50 คน หาสถิติ หรืออัตราสวนรอย
ละ  ของว ิธ ีก า รสร า งก าร
เชื่อมโยงความหมาย ถูกหรือ
ผ ิด  จ า ก ภ า พ ต น แ บ บ
(Concept Design)ไปสูภาพ
สัญลักษณ 

 

ตารางที่ 1.1    สรุปวิธีการขั้นตอนการเก็บขอมูลจากกลุมประชากรตัวอยาง 
 

ขั้นตอนที่ 3  : การวิเคราะหขอมูลจากการทําแบบทดสอบ  
เพื่อหากระบวนการสรางและสื่อความหมาย  โดยการเชื่อมโยงความหมาย 

ของทั้งสองกลุม 
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ขั้นตอนที่ 4  : การสรุปผลการศึกษา 
เพื ่อใหทราบถึงกระบวนการสรางและสื ่อความหมายวามีลักษณะและ

วิธีการอยางใดบาง  และควรนํากระบวนการดังกลาวเหลานั้นมาประยุกตทั้งเชิงรูปธรรม (รูปแบบ
ใหมของรูปรางรูปทรงอาคาร) และเชิงนามธรรม (ความหมายที่ไมยึดกับรูปรางรูปทรงของอาคาร
พุทธศาสนา) ใหกับสถาปตยกรรมไทยประยุกตตอไป 
 
1.6 ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับของโครงการวิจัย 

1.6.1 สามารถอธิบายกระบวนการสรางสรรคของงานสถาปตยกรรมไทยประยุกตไดอยางมี
เหตุผลและมีตรรกะรองรับมากขึ้น 

1.6.2 สามารถเขาใจถึงกระบวนการสรางและสื ่อความหมาย  ตลอดจนการเปลี ่ยนแปลง
ความหมาย ในงานสถาปตยกรรมประยุกต 

1.6.3 สามารถนําเสนอแนวทางในการสรางสรรคสถาปตยกรรมไทยประยุกตที ่ไมใชการ
จําลองภาพเหมือนและสามารถนําไปใชกับสถานการณที่คลายคลึงกันในอนาคตโดยที่ 
ไมสงผลตอการเปลี่ยนแปลงดานความหมายดั้งเดิมของงานสถาปตยกรรมไทยประเพณี 
ซึ่งเปนแนวทางที่ปกปองคุมครอง และใหความสําคัญตอองคความรูดานวัฒนธรรม
ประเพณีของชุมชน 

 
1.7 อภิธานคําศัพท 
สัญญะ (Sign)  หมายถึง  ส่ิงที่ถูกสรางขึ้นมาเพื่อใหมีความหมายแทนของจริง 
สัญวิทยา (Semiology) หมายถึง  ศาสตรที่ศึกษาวิถีชีวิตของสัญญะภายในสังคมที่สัญญะนั้นเกิด

ขึ ้นมา ตลอดจนคนหากฏเกณฑที ่ควบคุมอยู เบื ้องหลัง ซึ่งสามารถใช
รวมกับคําวา “สัญศาสตร” (Semiotics) 

อํานาจการตีความ หมายถึง  ความคิดที่จะสามารถกําหนดความหมายเองได โดยพิจารณา
จาก ตําแหนงของปจเจกที่มีความเปนอัตวิสัย (Subjective) 

ลดบทบาทการตีความ  หมายถึง ความคิดที่จะสามารถกําหนดความหมายเองไดนั้นถูกจํากัด ถูก
ควบคุมหรือทําใหลดลงจนหมดไป โดยพิจารณาจาก ตําแหนงของปจเจก
ที่ถูกกระทําใหเปนวัตถุวิสัย (Objectified Subject) 

ระยะหางทางการเชื่อมโยงทางความคิด  หมายถึง  ชวงของความคิดระบบหนึ่งที่เกิดขึ้นในลักษณะ
นามธรรมเพื ่ออธิบายระดับขั ้นของความสัมพันธที ่เชื ่อมโยงระหวาง
รูปสัญญะ และความหมายสัญญะ  
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การสื่อความหมายแบบตรง (Denotation)  หมายถึง  การสื่อสารแบบงายๆ และตรงไปตรงมาดวย
ภาพที่เห็นเปนรูปธรรมปกติ 

การสื่อความหมายแบบแฝง  (Connotation)  หมายถึง  การสื่อสารแบบใชความหมายมีนัยยะแฝงมี
ความซับซอนจําเปนตองอาศัยการตีความ 

ภาพตนแบบ หมายถึง  รูปสัญญะที่ใชเปนตันฉบับกอนที่จะมีการนํามาใชงาน 
ภาพเลียนแบบ หมายถึง  การสรางรูปสัญญะที่เหมือนสัญญะตนแบบทุกประการ 
ภาพเหมือน (Icon) หมายถึง  การสรางรูปสัญญะที่เหมือนสัญญะตนแบบแตอาจจะสรางตาง

วิธีกัน หรืออาจกลาวไดวา ภาพเหมือนคือสวนหนึ่งของภาพเลียนแบบ 
ดรรชนี (Index)   หมายถึง  ความสัมพันธระหวางรูปสัญญะกับความหมายสัญญะที่เปน

ลักษณะเปนเหตุเปนผลซึ่งกันและกัน เชน มีควันก็ตองมีไฟ 
ภาพคลาย หมายถึง  รูปสัญญะที่มีความคลายสัญญะตนแบบ โดยที่อาจเกิดจากการ

ลดทอนความเหมือน หรือการเลือกเลียนแบบความเหมือนในบางจุด 
สัญลักษณ (Symbol) หมายถึง ความสัมพันธระหวางรูปสัญญะกับความหมายสัญญะที่เปน

ลักษณะตัวแทนและเปนที่ยอมรับ รูจักเขาใจตรงกันในสังคม 
ภาพตางรูปเดิม หมายถึง รูปสัญญะที่มีความแตกตางไปจากสัญญะตนแบบแตยังสามารถ

เชื่อมโยงทางความหมายอยู 
รูปแบบอาคารทางวัฒนธรรม (Cultural Form)  หมายถึง  ลักษณะของรูปทรงอาคารที่อาศัยความ

เขาใจโดยสวนรวมของคนในชุมชน และวัฒนธรรมของชุมชนนั้น ซึ่งมี
ความเกี่ยวพันกับความทรงจํา หรือที่เกี่ยวกับประเพณีนิยม รูปทรงของ
อาคารไทยประเพณี เชน รูปแบบวัด เปนตน 

รูปแบบอาคารทางสากลทั่วไป (Universal Form)  หมายถึง  ลักษณะของรูปทรงอาคารที่อาศัยความ
เขาใจโดยสวนรวมของคนในระดับสากล ไมอิงอยูกับวัฒนธรรมเฉพาะ
กลุม มีแนวคิดที่เกี่ยวพันกับความเปนสากลและสมัยใหม เชน รูปทรง
สามเหลี่ยม ส่ีเหล่ียม ภูเขา แมน้ํา หุนยนต เปนตน 


